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العمل��هذا�فق%��0ي�إنجاز عز�وجل�الذي�و �و�Jوقبل�كل��GHء�أشكر�اللهأ

, غاية�الصعوبة�عند�الصياغة دائما�Yي�سطور�الشكر�تكون�0ياUتواضع�

  هاإيفاadا�حقربما�abcا�تشعرنا�دوما�بقصورها�وعدم�

يسرني�أن�أتقدم�بالشكر�الجزيل�إ�ى�كل�من�ساعدني�0ي�إنجاز�هذا�

البحث�وبالدرجة�qو�ى�دعوات�والديا�العزيزين�ثم�أستاذي�الفاضل�

 مع" ياس(ن�طهراوي " اUشرف�الذي�كان�مشرفا�ع�ى�البحث�الدكتور 

  .توجaxاته�ونصائحه�ال���أفادت%�

و0ي�qخ(|�نتم%}�من�الله�أن�يرشدنا�إ�ى�سواء�السبيل�ويحقق�هدفنا�

  .النبيل�فإن�أصبنا�فمن�الله�وإن�أخطأنا�فمن�الشيطان

 شنافة�هدى

 



 

 

        إهـــداءإهـــداءإهـــداءإهـــداء

  :أهدي�بح���هذا�إ�ى

جان��� ال���ساندت%��ووقفت�إ�ى... نبع�الحنان�....الزهرة�ال����Jتذبل�

إ�ى�من�تعجز�.....وكافحت�من�أجل�وصولنا�إ�ى�مرحلة�التقدم�والنجاح

الكلمات�عن�وصفها�ونسكن�أمواج�البحر�لسماع�إسمها�إ�ى�أمي�العزيزة�

  "ختيمة"والغالية�ع�ى�قلوبنا�

ح(ن�إنكسارنا�ومساعدته��ي�0ي��إ�ى�أبي�العزيز�الذي�يسند�إليه�الظهر 

���  "منصور "إكمال�دراس

وإ�ى�كل�أفراد�عائل���ومساند�aم��ي�0ي�الدراسة�معنويا�وماديا�وبدعوا�aم�

  بالنجاح�ي�

الذين�رفعوا�رايات�العلم�والتعليم�وأخمدوا�رايات�الجهل�والتجهيل�إ�ى�

  "ياس(ن�طهراوي "إ�ى�أساتذتي�qفاضل�وأخص�بالذكر�الدكتور�

  .الله�عز�وجل�أن�يوفق%��Uا�يحب�وير�G}�وأسأل

 .لكم�جميعا�أهدي�سهري�وتعـــ���وجهــــدي



 

 مقدمة
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 أ 
 

%نفتاح�ع ى�اناهج�النقدية�ال���ساعدت��ي��عرف�النقد�العربي�اعاصر��مجموعة�من

وال���كانت�آلية�من�آليات�ال���تركز�عل34ا�لتحقيق�التواصل�والتفاعل�ب,ن��ثقافة�)خر 

بحيث�شكلت�القصيدة�اعاصرة�تم,Gا�وتفننا��ي�بلورة�ذا3Dا�من�أجل�إيصال�القارئ�والنص�

وهنا�ظهر�ما�يعرف�بالنظرية�التلقي�ال���أساسها�Pي�سلطة�القارئ�لفهم�النص�رسال3Lا،�

وتأويله�وإعادة�إنتاجه�واستخراج�معانيه�ال���لم�تكتشف�بعد،�فقد�ساهمت�نظرية�التلقي�

�ي�الدراسات�aدبية�أبعاد�جمالية��ي�التجربة�%بداعية�وإستعاب�طبيعة�الفن�و�aدب�ع ى�

صلة�التوازي�وليس�اطابقة،�فإشكالية�التلقي�تكمن��ي�صل3Lا�بالواقع�أ3gا�مجازية�التعب,�eو 

  . النظر�لnدب�والفنون�ع ى�أ3gا�صورة�مطابقة�للواقع

لقد�كان�لنظرية�التلقي�aثر�الكب,��eمن�خsل�البحث�إrى�اعطاء�أك�epعمقا�وفهما�عن����

ابدع�والقارئ�من�اجل��مكامن�الجمال��ي�العمل�الف�v،�تلك�الوظيفة�اشetكة�ب,ن�كل�من

إعطاء�العمل�%بدا~ي�د{{ت�وتفس,eات�ومعانٍ�جديدة،�فإن�نظرية�التلقي�ترى�أن�أهم�

���ء��ي�عملية�القراءة�تلك�ال���تحدث�ب,ن�النص�واتلقي�من�خsل�الفهم�الحقيقي�للنص�

  .بمهمة�إعادة�إنتاجه�من�جديد�نقدا�وتفاع�sوحواراينطلق�من�اتلقي�الذي�يقوم�

أوrى�أصحاب�نظرية�التلقي�جل�إهتمامهم�بدور�القارئ��ي�النص،�وارتبطت�نظرية�التلقي����

ان�أمثال�aهانز�بشيوع�عدة�مصطلحات،�مثل�جماليات�التلقي�وقد�روج�له�نقاد�النظرية�

اللذين�س�ى�إrى�إقامة�نظرية�تع��vو3Dتم�بدراسة�العsقة�ب,ن�فولفانج�إيزر�و�روبرت�ياوس�

. من�خsل�ابادئ�ال���حاولنا�إبرازها��ي�البحث�تلقي�ومعالجة�إشكالية�التلقيالنص�وا  

ولعل�من�أهم�التجارب��ي�الشعر�العربي�الحديث�أو�اعاصر�Pي�التجربة�الشعرية�حمود���

درويش�ال���{فت�اهتماما�واسعا�وشهرة�فريدة،�يعد�محمود�درويش�شاعر�القضية�والثورة�

ع ى�عاتقه�الفلسطينية�aول�ا�تم,Gت�به�قصائده�من�قوة��ي�العبارة�وإحياء��ي�اع��vحمل�

و�أمته�ونقلها�إrى�العاية�ليسمع�العالم�الصوت�الفلسطي��vالحر�اظلوم��ي��هموم�شعبه

وطنه،�فكان�محمود�درويش�يحمل�ب,ن�قصائده�)مل�ويس�ى�إrى�تحقيق�aمن�والسsم�

. فكان�شعره�هو�سsحه�الوحيد�لرد�ع ى�%حتsل  
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 ب 
 

�ي�تغي,�eشكل�عند�قراءة�قصائد�الشاعر�محمود�درويش�تدرك�أنه�يمتلك�موهبة�الساحر�

ولون�وطعم�القصيدة�ويبقى�الجمهور�مشدودا�إrى�تقلبات�قصائده�دون�الفكاك�من�سحر�

. الكلمات  

دراسات�ع ى��وبعد�%طsع�ع ى�ما�توفر�لدي�منومن�هنا�وانطsقا�من�هذا�التمهيد�اوجز��

نظرية�التلقي�عند�العرب�والغرب�وكذلك�الدراسات�ال���تناولت�شعر�محمود�درويش�

ما�Pي�التحو{ت�ال���طرأت��ي�: طلقت�إشكالية�هذا�البحث�وتفرعت�إrى�تساؤ{ت�أهمهاإن

الشعر�العربي�اعاصر؟،�فيما�تتج ى�إشكالية�التلقي�ب,ن�الغرب�والعرب؟�وكيف�تكون�

 اقاربة��ي�

ضوء�قصائد�محمود�درويش؟�وماPي�أهم�الخصائص�الشعرية�ال���وجاء��ي�دراسة�هذا�

إrى�فصل,ن�سبقهما�مقدمة�ومدخل،�تناولنا��ي�مدخل�لبحث�تقسيمه�اوظفها��ي�قصائده؟

ماهية�التلقي�والذي�يضم�ثsثة�: الشعر�العربي�اعاصر�،�أما�الفصل�aول�فجاء�معنونا�ب

مباحث،�ابحث�)ول�تعريف�التلقي�لغة�واصطsحا�والتلقي�عند�العرب�والغرب�احدث,ن،�

ناولنا�فيه�فلسفة�التلقي�و�استقبال�القراءات�وأنواع�أما�ابحث�الثاني�إشكالية�التلقي�ت

القراءات،�وابحث�الثالث�فتطرقنا�إrى�إشكالية�التلقي�ب,ن�العرب�والغرب�مدرسة�

.إيزر�و�ياوسكونستانس�و�تعرضنا�إrى�مفاهيم�كل�من�  

ويحتوي�ع ى�ثsثة��مقاربة�نقدية��ي�شعر�محمود�درويش: أما�الفصل�الثاني�جاء�بعنوان

مباحث،�ابحث�aول�تناولنا�فيه�حياة�واعمال�و�وفاة�محمود�درويش،�اما�ابحث�الثاني�

تطرقنا�إrى�خصائص�الشعرية�لدرويش،�أما�ابحث�الثالث�عرضنا�فيه�نماذج�من�شعره�

. ودوره��ي�بناء�اع��vوالنص�افتوح�واغلق��ي�شعر�محمود�درويش  

لبحث�إrى�خاتمة�تتضمن�مجموعة�من�النتائج�وaفكار�اتحصل�عل34ا�و�ي�)خ,�eخلص�ا�

. من�الفصل,ن�هذا�البحث  
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واعتمد�بحثنا�ع ى�مصادر�ومراجع�قديمة�وجديدة�ابرزها�كتاب�عبد�القادر�عبو،�فلسفة�

الجمال��ي�فضاء�الشعرية�العربية�اعاصرة�إضافة�إrى�كتاب�شعبان�عبد�الحكيم�محمد،�

�تراثنا�و�كتاب�محمود�عباس�عبد�الواحد،�قراءة�النص�وجماليات�التلقينظرية�التلقي��ي�

. الكث,�e،�ال���افادة�كث,eا�البحث�إفادة�كب,eة�وغ,eها�ومصادر�ديوان�شعر�محمود�درويش�  

وصعوبات،�من�الصعوبات�ال���واجهتنا��ي�ظل�دراستنا�صعوبة�وبما�أن�لكل�بحث�مشاقة�

�ي�بعض�مجموعات�الشعرية�حمود�درويش�وذلك��الحصول�ع ى�اراجع�واصادر�وندرة

بسبب�غلق�اكتبات�العامة�والجامعات��ي�ظل�الظروف�الصحية�ال���وجها�العالم�وهو��

.والعقبات�ال���أحد¥3ا 19جائحة�كوفيد�  

طهراوي�"ستاذ�الدكتور�متنان�للمشرف�a و�ي�الختام�نتوجه�بأسم��معاني�الشكر�و% ��

نأمل�أننا�وفينا�هذا�اوضوع��البحث�ونصائحه�القيمة�وتوج34اته�و �ع ى�رعايته�لهذا" ياس!ن

بجوانبه،�وإذ�قصرى�جهدنا�فإن�ذلك�مرادنا�والفضل�و�انة�الله�حقه�من�الدراسة�وأمنا�

 
ً
.  أو{�واخرا  

 

شنافة�هدى�: الطالبة  

  با7شرية�1442محرم�21ا7وافق�ل�2020سبتم09��/0,ربعاء���������������
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  :الشعر�العربي�ا�عاصر:مدخل

بذلك�القالب�الف#"�دبية�عرفه�العرب�منذ�قدم�العصور�فصار�ول�الفنون� أن�الشعر�هو�إ

�.ا�ومعتقدا67اجناسها�وثقافا67أف�مم�ع3ى�اخت0 مازال�يستوعب�تاريخ� الذي�استوعب�و 

  1.زليةاته�وخياJته�وبحقائق�مضامينه� فالشعر�شعر�Dي�أية�لغة�بأحاسيسه�وارتعاش

وحYن�ترد�كلمة�اWعاصر�فإ6Tا�قد�تتسع�لتشمل�الشعر�مند�مطلع�هذا�القرن،�وقد�تضيق�" 

ففي�هذه�اللفظة�من�الخداع�الزم#"�ما�Dي�لفظة�. فتقتصر�ع3ى�شعراء�الحقبة�\خY]ة

سنة��قمر�هذا�البحث�عن�الث0ثYنوقد�آثرت�أن�أ�لك�الخداعع3ى�تفاوت�Dي�ذ�"الحديث"

 ن�ما�قبل�هذه�الفp]ة�قد�دارت�حوله�دراسات�كثY]ة،�بينما��Jم6nا�أ: خY]ة،�لعدة�عوامل

ن�شعر�ما�فبل�هذه�الفp]ة��Jيمثل�الدراسات،�وم6nا�أتزال�هذه�الفp]ة�بحاجة�اqى�مزيد�من�

ع3ى�نحو�وثيق،�ومن�تلك��الp]اثمشكلة�تحتاج�تبسيطا،�sنه�مباشرة�متصل�بأسباب�

ن�\يجاز�لن�ينصف�هذه�الفp]ة�sنه�Dي�اكy]�تقدير�سيمنحها�اqى�جانب�غY]ها�العوامل�أيضا�أ

 Jفص�0واحد،�وهذا�مجال�محدود��كثY]ة�بعاد�يكاد�يتسع�لحركة�شعرية�مديدة�

  2."اWظاهر

يتجاوز�ما�هو��طار�J إو�التجديد�Dي�qى�اWنابع�وqى،�أإولكن�لم�يقف�مر�عند�العودة�"

صبحت�لغة�عمود�الشعر،�و67شم،�وصارت�اللغة�أك�]�بساطة،�وأنفجر�متعارف�عليه،�فقد�إ

الخ�فقد�... الغزل وتجاوز�الشعراء�غراض�القديمة�اWدح�والهجاءو اليومية�شعرا،�الحياة�

و�تختلف�عما�سبق،�Dي�عهود�الظ0م،�أصبح�للشعر�مهمة�تطور�اWجتمع�تطورا�كبY]ا،�وأ

الشعر�صبح�الفرق�بYن�الن�]��و عراء�عند�حدود�الوزن�والقافية،�وألم�يقف�الش. وqىلعهود� ا

،�"السباببدر�شاكر�"و" صبور الص0ح�عبد�: "غY]�ما�كان�عليه،�وظهر�فرسان�جدد�للشعر

                                                           

. 9،�ص2012ينظر،�احمد�زكيشادي،�قضايا�الشعر�اWعاصر،�مؤسسة�هنداوي�للتعليم�والثقافة،�دط،��- 1 
  .7ص،�2�،1998،�طالعربي�اWعاصر،�علم�اWعرفةاحسان�عباس،�اتجاهات�الشعر��-2
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زك�نا"،�و"البياتيعبد�الوهاب�"،�"يوسف�الخال"،�"حجازي "،�"خليل�حاوي " ،"ادونيس"

  1".شعر"نه�ديدة�Wا�يقول�أن�تتم�صياغة�جالخ�وصار�ضروريا�أ"...ا0Wئكة

�وقد�واجهت�القصيدة�الحداثية�تيارات. ولقد�تغY]�مفهوم�الشعر�تغY]ا�جذريا�وجوهريا"   

م�الشعر�من�قبل،�والجدير�بالذكر�أن�هذا�اجتقليدية،�وا67امات�باطلة،�وهوجمت�كما�لم��6

لجنة��إqى" فوزي�العنتيل"يحول�ديوان�" العقاد"ساطYن�التجديد�السابقYن،�فنجد�تم�من�أ

رون�للنيل�من�6بالشعر�الحر،�وت0ميذه�ين��الن�]�ل�ختصاص،�وذلك�امعانا�Dي�عدم��عp]اف

ولكن�Dي�نفس�الوقت�يقف�الشعراء�الجدد��Dي�مواجهة�التيار،�ويقف�. القصيدة�الجديدة

للذود�عن�الشعر،�ذلك�لم�يكن�دفاعا�عن�" لويس�عوض"وكذلك�" مندور "شيخ�النقاد�

 2."دفاعا�عن�قيم�جديدة،�هذا�الشعر�بمثابة�تعبY]�ع6nاالشعر�فحسب،�بل�

مريكا�Dي�يا�ولبنان�إqى�أواوين�الشعراء�من�مهاجري�سور ول�ظاهرة�تجديدية�Dي�دكانت�أ"

ايليا�ابو�ما��"،�: مثال�من�الشعر�أفانYن�رن،�وقرانا�لهم�صنوفا�متنوعة�Dي�أأوائل�هذا�الق

  3."جy]ان�خليل�جy]ان،�فوزي�معلوف،�نقو�Jفيا،�نسيب�عريضة�وغY]هم

نفسه�ففي�ضحاه�كان�مي0د�ول�القرن�\ول�من�القرن�Dي�أ" الشعر�الحر"تم�تل¢6ا�حركة�"

ا�الشاعرة�وكانت�التجربة�ال¥"�انفعلت�ب¤6" الكولY]ا"اول�نموذج�له�Dي�قصيدة�بعنوان�

 جنحة�مصر�الشقيقة�حينذاك�ونشر�الوباء�أحداث�ال¥"�وقعت�Dي�فاستوح¢6ا�وصور67ا�Dي�

  .4"...اWوت�اWفجع�ع3ى�ربوعها

نجازا67ا�Dي�عالم�الشعر�وانفتحت�افاق�فقد�صار�للقصيدة�الحداثية�سما67ا�الجمالية،�وإ

  ...واWوسيقى�والتناص�والخيال�و�بداعو�يقاعجديدة�من�التجربة�الشعرية�و�التلقي،�

                                                           

�اWعاصر�رمضان-1 �العربي �الشعر �جماليات �الوفاء،الصباغ، ��دار �الطباعة ��سكندريةلدنيا ،�1ط�مصر،،والنشر

  .10،�صم2013

2-W11،�صنفسه�رجعا.  
  .11،�ص1�،1972،�مكتبة�الهضنة،�طالشعر�اWعاصرـ�نازك�ا0Wئكة،�قضايا�3

.12نفسه،�ص�جعر اWـ� 4 
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لم�تعد�القصيدة�مجرد�وضع�التفعيلة�كأساس�بل�دخل�ال¤6ا�التضمYن�و�تغY]ت�التفعي0ت�

فعال��فظهر�عل¤6ا�ان�و�انعدمت�القواDي�ولم�تعد�القصيدة�مجرد�محاكاة�بل�صارت�تعبY]�عن

روئ�تنوعت�\صوات�و�مستويا67ا�فأصبحت�اك�]�تعبY]ا�عن�النفس�وعن�و  نوع�من�الحوار

ح¥¯�اWناخ�و�اWحيط�به�و�البيئة�،�و�تعبY]�عن�الحزن�و�تباين�حاJت�النفسية�للشاعر�و 

  .صوات�الشعرية�بح�والجمال�من�خ0ل�تعدد� الفرح،�والق

يعيش�تجربته�ذا�±ي�بYن�الشاعر�وواقعه،�والشاعر�إ�تفاعلن�القصيدة�°ي�نتيجة�إ���

نه�يكون�محم�0بكل�ما�Dي�عصره،�وواقعه�وكل�ما�يتصل�به�من�الجمالية�مستعرفا،�فإ

مؤثرات،�تتفاعل�معا�لتنتج�قصيدة،�ذات�صياغة�فنية�محكمة،�وتولد�لحظة�جمالية�فائقة�

´Yك[p1. ال  

حد�سؤال�لو�عرف�إجابته�أ": ردف�قائ0ثم�أ" ص0ح�عبد�الصبور "حه�الشاعر�سؤال�طر "   

́�لشعر�هو�الصوت�اWنفعل،�والشاعر�إن�االقبيلة�كلها،�فY]ى�أ�لقع�الطريق�ع3ى Yنسان�يتم

Dي��وعلة�اWوسيقى. نفعال�اWدرب�هو�عدة�الشاعرو�� . خرين�بقدر�ما�يتشابه�معهمعن�\ 

  2"...مqى�مداه�Jبد�له�من�التنغيالشعر�أن�\نفعال�عندما�يصل�إ

من�الصعب�تعريفه�تعريفا�مانعا�جامعا،�وكل�تعريف�انما�" عبد�الصبور "ي�فالشعر�Dي�رأ"

و�الشعر�صوت�منفعل�Jن�\نفعال�هو�. هو�محاولة�من�الشاعر�ان�يعy]�عما�ادركه�Dي�الشعر

  .اداة�الشاعر

بعض�. وجهها�العقبات�وتجعل�سبيلها�وعرا�كانت�لحركة�الشعر�الحر�ظروف�تضع�Dي"   

�وبعضها�خاص�بالشعر�الحر�نفسهم�يتعلق�بطبيعة�الحركات�الجديدة�إالظروف�عا
ً
J3."جما  

                                                           

  .138الشعر�العربي�اWعاصر،�ص�رمضان�صباغ،�جماليات-1
2-W54نفسه،�ص�رجعا.  

  .25نازك�ا0Wئكة،�قضايا�الشعر�اWعاصر،�صـ�3
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ية�حركة�جديدة�Dي�ميادين�أما�الظروف�العامة�فتكمن�Dي�أن�الشعر�الحر�شأنه�شأن�أ"   

�أالفكر�والحضا
ً
ع3ى�فجاجة�البداية��ن�يحتوي أ�نه�Jبدرة،�قد�بدأ�لدنا�مp]ددا،�مدركا

سباب�النضج،�تمر�بسنYن�طويلة�قبل�ان�تستكمل�أ�نبمقت�º¯�ظروف�بيئية�وزمنية،�Jبد�أ

وانما�تبدوا�وتملك�جذورا�مستقرة،�وتلYن�لها�أدا67ا،�وليس�من�اWعقول�أن�تولد�ناضجة�

اع�عيو½6ا�كلما�ابتعدنا�ع6nا�واوغلنا�Dي�الزمن�باختباراتنا�الجديدة�ونضج�ثقافاتنا�واتس

  1."أفاقنا

كة�جديدة�جا½6ها�الجمهور�العربي�ما�الظروف�الخاصة�فتكمن�Dي�الكون�الشعر�الحر�حر أ"   

عصر�نقول�ونحن�ع3ى�علم�بما�يذهب�إليه�بعض�الباحثYن�فاضل�من�ول�مرة�Dي�هذا�الأ

القرنYن�بدعه�شعراء�العراق�Dي�وشحات�\ندلسية�وDي�البند�الذي�أ6Tا�تجد�جذورها�Dي�اWأ

  2."و�قبلهما�بزمن�يسY]اWاضيYن�أ

qى�روحه�و�إمتعددة�عy]�العصور�فالشعر�موجه�إqى��نسان،�و��لقد�قام�الشعر�بوظائف"   

ق�شارة�تحقيوكذلك�فان�الشعر�Wح�وإ�يقاعشاعره�من�خ0ل�الكلمة�والصور�و� مخيلته��وم

  3."حاسيسهاللذة،�وتثY]�مشاعر�اWتلقي�و�أ

ن�اWهمة�\ساسية�و�الوظيفة�اWباشرة�للشعر�بوصفه�فنا�من�الفنون�\نسانية�مثل�أ�يبدو "

" بارتروJن�: "اWوسيقى�وضروب�الن�]�الف#"��والرسم،�°ي�توصيل�اللذة،�فاللذة�كما�يقول 

فان�اللذة�°ي�نتيجة�الشعر�و�غايته�. تشكل�قوة�هائلة،�وطاقة�متجددة�Dي�العمل�الف#"

  ."اWباشرة

فض�0عن�اللذة�تجعل�من�الشعر�شعرا،�وتمنحه�خصوصيته�كعمل�" كولردج: "يقول كما�"   

بداعية�خ0قة�تتفجر�عند�الشاعر�عy]�لوحة�فنية�جماqي،�يتشكل�و�ينمو�بفعل�طاقة�إ�ف#"

                                                           

1W26،�السابقجعر ـ�ا.  
2W26،�صنفسه�جعر ـ�ا.  
  .93م،�ص1�،2016محمود�درابسة،�التلقي�و\بداع�قراءات�Dي�النقد�العربي�القديم،�دار�جرير�للنشر�والتوزيع،�ط-3
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Dي�العملية�\بداعية،�تلك�العملية��الثالثشعرية�موجهة�اqى�التلقي�الذي�يشكل�الطرف�

النص��لتلقي،�حيث�يتوجه�اWبدع�بعمله�إqى�التلقي�الذي�يقرأااWكونة�من�اWبدع�و�النص�و�

  1."،�فينفعل�عند�ذلكويسمعه

يضا�تكمن�Dي�قدرته�ع3ى�اتاحة�مثل�هذه�اللذة�أفوظيفة�الشعر�ومهمته�بل�وقيمته�"   

القيمة�الجمالية�للمتلقي،�فالشعر�يحقق�اللذة�لقارئه�و�متلقيه،�ويبYن�Dي�الوقت�نفسه�

دبي�ورسالته،�و°ي�ال¥"�تفتح�النص�وتقديمه�ن�اللذة�°ي�جوهر�النص� إذ�أ. الشاملة�لها

  2."للقارئ�واWتلقي

ن�الشعر�لغة�خاصة،�وهذا�حق،�لكنه�½6ذه�يقولون�إ: " يقول�أحمد�عبد�اWعطي�حجازي 

Wنه�لغة�الرو . ثابة�لغة�الجميعاsطلقبل�هو�لغة�كونية�Wلغة�خاصة�ت. ح�ا�Á�Âى�إصل�إننا�ننq

نما�اWع#¯�الخفي�سوÄي�اWبتذل�كما�صوره�الجاحظ،�وإاWشp]ك،�ليس�اWع#¯�الاWع#¯�

"�ÅنWا" .  

جتماعية،�فتصبح�بعض�الكلمات�والتعبY]ات�غة�تتغY]�وتتطور�بتطور�الحياة�� ن�اللإ"   

  q".3ى�اللغة�شبا½6ا�وحيوي¢6اإدخل�تعبY]ات�وكلمات�جديدة،�تعيد�مجهورة�وسقيمة،�وت

ن�العصر�الذي�لة�بالعصر�والظروف��جتماعية�و�بإعتبار�أر�وثيقة�الصتعتy]�لغة�الشع"   

سان�العادي،�ليس�عصر�اWلوك�و�بطال�الذين�يصنعون�أشياء�غY]�ننعشه�هو�عصر��

نسان�اWعاصر�و�نسان�العادية�و�تطورها�أو�بمع#¯�أخر��حياة���نعادية�أشياء�خارقة،�فإ

نسان�الذي�يتلقى�شعره�و�يبدعه�Dي�هو���معانم�و مفهو بكل�ما�تحمله�كلمة�معاصرة�من�

                                                           

1-W92ص،�السابقجعر ا.  
2-W93نفسه،�ص�رجعا.  
  .159رمضان�الصباغ،�جماليات�الشعر�العربي�اWعاصر،ص -3
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Y]ا�عن�كل�ما�ن�تتغY]�لغة�الشعر�لتصبح�تعبالوقت�فصار�من�الواجب�و�الضرورة�أنفس�

  1."ح0م�هذا�\نسان�اWعاصريجول�Dي�نفسيته�من�إنفعاJت�وعن�مجمل�حياة�و�أ

يما6Tا�اWطلق�بضرورة�الثورة�الشعرية،�تحفظ�أيضا�عن�إ�دون " نازك�ا0Wئكة"عy]ت�"   

أيا�كان�لو6Tا�ستعداد�لتقبل�تلك�النتائج�ستحد6Æا،�وكانت�تبدو�Dي�ذلك�ع3ى�إوبالتغY]ات�ال¥"�

التطور�جارف�عاصف��ن�الشعر�العربي،�يقف�اليوم�ع3ى�حافةوالذي�إعتقده�أ: "حYن�تقول 

 ع́زع�قواعدها�جميعا،�ساليب�القديمة�شيئا�فاsوزان�والقواDي�واWلن�يبقى�من� pذاهب�ست

  2."لتعبY]فاقا�جديدة�واسعة�عن�قوة�اولفاظ�ستتسع�ح¥¯�تشمل�أ

اس�حاول�الدكتور�زكي�نجيب�محمود�تفهم�مع#¯�العصرية�Dي�الشعر�من�حيث�هو�اس"   

يشون�بيننا�عصريون�لسبب�ن�جميع�الشعراء�الذين�يعJتجاه�التجديد�اWعاصر�فرأى�أ

فالشاعر�قد�يعيش�...قول�Dي�هذن�فصل�الهذا�العصر�غY]�أنه�بعد�أبسيط�هو�أ6Tم�أبناء�

ن�ونضيف�إqى�ذلك�أ. بحبال�عصور�غY]تحقا�Dي�عصرنا�ومع�ذلك�قد�يكون�مشدودا�

إ�Jفإن�الواقع�يدلنا�ع3ى�بعي6nا،��إD�Jي�ظروف�وبالضرورة�عصريا،الجديد�ذلك�ليس�دائما�

قد��وكذلك, نبض�الشعر�القديم�وروحه�ن�تغلغل�فيهيكون�جديدا�Dي�شكله�وأ�الشعر�قدن�أ

  3."صلية دة�حتذاء�وتقليد�للنماذج�الجديتصادف�Dي�الشعر�الجديد�مجرد�إ

التصور�مرتبط�اqى�حد��نه�يمثله�ولكن�صدق�هذاوأبن�عصره،�كل�شاعر�Dي�تصوره�أنه�إ" 

تم�يتفاوت�الشعراء�Dي�مدى�تعبY]هم�عن��ومن. 6Tماكه�Dي�عصر�وتفهمه�لروحهبعيد�بمدى�إ

  4."وفقا�Wدى�فهمهم�Wع#¯�العصريةعصرهم�

  :التجربة�الشعرية )1

                                                           

  .160نفسه،�ص�جعر Wا�-1
  .15،�صم2�،1998احسان�عباس،�اتجاهات�الشعر�العربي�اWعاصر،�علم�اWعرفة�الكويت،�ط-2
�دت،�،3دار�الفكر�العربي،�ط،�"قضاياه�وظواهره�الفنية�واWعنوية"عز�الدين�اسماعيل،�الشعر�العربي�اWعاصر�-3

  .10ص
  .10،�صاWصدر�نفسه-4
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صبح�الشعر�الجديد�بمثابة�ثورة�الشعر،�وأنفجر�عمود�الشعر،�وتطور�مفهوم�لقد�إ"   

دت�اqى�هذا�انق0ب،�وهذا�ن�ذلك�نتيجة�تضافر�عوامل�متعددة�أداخل�الفن�الشعري،�وكا

[Y1."التغ  

ع3ى�نفسية�الشاعر،�وع3ى��جتماعية�وسياسية�كانت�بالغة�التأثY] لقد�حدثت�تغY]ات�إ"   

كانت�بمثابة�تجربة�جديدة،�والقارئ�Dي�تجربة�حقيقية�مع�الشعر،�هذه�التجربة�°ي�. واتهدأ

 2."نتجت�هذا�الشعر�الجديد�وفق�معطيات�جديدةال¥"�أ

مة�نسان�العادي�غY]�قادر�ع3ى�Wلان��فإذا�ك. "الشعرية�°ي�م0ذ�الشاعر�هنا�التجربة"   

Dي�سلك��،�فان�الشاعر�الحاذق�ينظمهاش6É0ا�اWبع�]ةراف�التجربة�ال¥"�خاضها،�وتجميع�أطأ

خفيا�بما�يضبط�هذه�الع0قات�Dي��واحد�ويستخلص�م6nا�نتائجها،�ويرتبط�بي6nما�ربطا

  3."عماقهأ

بالحقائق�النفسية�والكونية�ال¥"�تتقوم�ن�التجربة�الشعرية�°ي�تجربة�لشاعر،�ع3ى�صلة�إ" 

والع0قة�غY]�اWنظورة،�او�غY]�اWتعينة�بYن�الشاعر�. ½6ا�تجربته،�كما�ان�مركزها�هو�الشاعر

والعالم،�اي�ان�الع0قة�الخفية�°ي�عنصر�جوهري�Dي�هذه�التجربة،�ا6Tا�بمثابة�الخط�

  4.الناظم�لذات�الشاعر�وعاWه

 : ما$يالج�التجربة�الشعرية�والتأمل )2

،�فالتحول�من�النظرة�ل�Â"ءإن�نشأة�اWوقف�الجماqي�هو�نتاج�التغY]�الحاصل�Dي�رؤيتنا�ل"   

�إ بداËي�بشكل�جزئيات�اWهمة�والبانية�للعمل�� كتشاف�الالعادية�إqى�نظرة�التأمل�يتيح�لنا

                                                           

  .105رمضان�الصباغ،�جماليات�الشعر�العربي�اWعاصر،�ص�-1
  .105،�صنفسه�اWرجع-2
  .106نفسه،�صاWرجع-3
  .112صنفسه،�اWرجع�-4
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�ع3ى�الحاسة�اWتلقية�ال¥"�غY]ت�من�آلية�التلقي�Dي�لحظة�زمنية�
ً
ونفسية�ملفت�يبدو�جديدا

 1."معينة

  

  2:هذا�اWوقف�التأم3ي�للشعر،�والذي�يحقق�اWتعة�الجمالية�يمر�بعملتYن�مختلفYن"   

مر�بشكل�سلÌ"�لتأثY]�يخضع�خ0لها�اWتلقي�Dي�بادئ� �ستجابة�داخلية�عفوية،إ: \وqى

�[Yالعمل�الف#"،�وبعدما�يتحقق�التعاطف�والتناغم�مع�هذا�العمل�ح¥¯�يشدّه�إليه�ويث

  .انتباهه�وحاسته�التذوقية

فÎ"�اWجهود�الواËي�الذي�يقوم�به�اWتلقي�اWتمثل�Dي�النشاط�النقدي�بواسطة�: مّا�الثانيةأ

فكY]�والتحليل�واWقارنة�للوصول�إqى�حكم�جماqي�وإqى�قراءة�متفردة�ومستقلة�عن�القراءة�الت

  ."و�ال0حقةالسابقة�أ

  : عملتYن�مختلفتYنوعليه�فاWوقف�الجماqي�يجعلنا�نمرّ�ب"   

وqى�تمثل��ستجابة��[Yال¥"�تمثل�تنساب�من�باطن�النفس،�بشكل�يبدو�سلبيا�سببه�التأث

الذي�احدته�العمل�الف#"�Dي�الذات�اWتلقية،�ثم�تبدأ�عملية�التأمل�ثم�التعاطف،�والثانية�

جة�تجاوز�qى�در لذي�نمارسه�ع3ى�هذا�العمل�الف#"�إتمثل�اWجهود�الواËي�للنشاط�النقدي�ا

  q.3ى�مجال�الحكم�الجماqياWوقف�النقدي�والدخول�إ

ا́ت�العصرية�لشعرنا�اWعاصر�سوف�تتضح�من�خ0ل�الخطوات YWة́�لهذه�ا YمWساسية�اJا

  :العصرية

                                                           

عبد�القادر�عبو،�فلسفة�الجمال�Dي�فضاء�الشعرية�العربية�اWعاصرة�ـ�بحث�Dي�اليات�تلقي�الشعر�الحداثي،�من��ـ1

  .120ص��م،2007منشورات�اتحاد�الكتاب�العرب،�دمشق،�
2W121،�ص�السابقجعر ـ�ا.  
  .114،�ص�اWرجع�نفسهـ�3
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لسفة�وDي�هذا�الصدد�نقول�بإيجاز�ان�الفالجمالية�للشعر�اWعاصر،�هناك�التجربة�- و(أ

6Tا�تتبع�من�وذلك�Dي�أ0فا�جوهريا�عن�الفلسفة�القديمة،�ختالجمالية�لهذا�الشعر�تختلف�إ

صر�يصنع�لنفسه�فالشعر�اWعا. #"�وليست�مبادئ�خارجية�مفروضةصميم�طبيعة�العمل�الف

كل�التأثر�بحساسية�العصر�وذوقه��يتأثر �مالياتوهو�تحقيقه�لهذه�الج�جمالياته�الخاصة،

  إلخ...ونبضه

ي�يصف�عصره�وقضاياه��Jارتباط�اWتفرج�الذ�بأحداثالشاعر�اWعاصر�الجديد��يرتبط- ثانيا

  .ما�يشاهد�وينفعل�بما�يصف�وإنما�هو�يعيش�تلك�حداث�وهو�صاحب�تلك�حداث

فالشاعر�اWعاصر�. وتنعكس�Dي�الشعر�اWعاصر�جوان�6اثقافة�العصر�Dي�ش¥¯��تتكامل�-ثالتا

  .معاني�الثقافة��بأوسعبحق�ان�يكون�مثقفا�

هذا�صحيح،�ولكن�الخy]ة�. ،�تعبY]�عن�خy]ة�شعوريةكل�الشعر،�قديم�وجديد�نأ�-رابعا

Dي�الشعر�اWعاصر�. الشعورية�ال¥"�تقف�عند�حدود�الشاعر�الشخصية�وتشتق�م6nا��Jتكفي

ي�اتجاه�كانت�هذه�اWشاعر�فالقيم�خy]ات�الجماعية��وبلورة�لها،�Dي�أمشاركة�Dي�ال

6ا�°ي�خ0صة�تجارب�\نسان�اWعاصر�ومY]اث�\جيال�\جتماعية�ال¥"�يحاول�مجتمعنا�تبن¤

حاجات��اWاضية�والخضارة�ع3ى�السواء�وارتباط�الشاعر�باWثل�اWجتمعية�البالية�يعزله�عن

  .عصره،�ويخرجه�من�اطاره

وفكرة�\نسان�كما�. يحاول�الشاعر�اWعاصر�استيعاب�التاريخ�كله�من�منظور�عصره-خامسا

متنقلة،�و°ي�من�اجل�ذلك�فكرة�حية،�فÎ"�تنتقل�وتتشكل�Dي�كل�عصر�نعرف�فكرة�مرنة�

ة́�اWعاصر�دائما�Dي�هذا�الصدد�انه�يستطيع�\فادة�من�الخy]ات�. اشكا�Jمختلفة Yوم

  1.ية�Dي�تشكيل�اWفاهيم�الجديدةاWاض

                                                           

.14عز�الدين�إسماعيل،�إتجاهات�الشعر�العربي�اWعاصر،�ص - 1 
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الذي�لم�يتحقق�ع3ى�هذا�النحو�Dي�أي�عصر�تسوده�الخy]ة�الفنية،�\مر��عصرنا� -سادسا

¯�ºاوليس�طبيعيا�. م[yن�جديدة�بخYة�تفرض�إطار ن�تتناول�مضام[yها�ت�فنية�قديمة،�فالخ

  . وتختاره

طار�الحضاري�العام�لعصرنا�Dي�مستوياته�الثقافية�و�يرتبط�الشعر�اWعاصر�باÓ -سابعا

بدعا؛�فقد�كان�إوهو�Dي�هذا�\رتباط�ليس�جديدا�وليس�. \جتماعية�و�السياسية�اWختلفة

D�́ي�كل�عصر�الشعر�دائما YتمWا�عن�روح�\طار�الحضاري�ا[yومن�ثم�يعد�كل�الشعر�. مع

  1.عصره�عصريا�بالقياس�اqى

ديد�من�الوسائل�و�ستخدام�العشاعر�اWعاصر�Dي�تعبY]ه�عن�قضية�أمته�لجأ�إqى�إن�الإ

ال¥"�باتت�من�الضروري�ع3ى�كل�شاعر�معاصر�التقيد�½6ا�Dي�بناء�القصيدة�و�\دوات�الفنية�

  :كرالعضوي�ومن�بYن�هذه�الوسائل�نذيق�كيا6Tا�تحق

رة�بناءا�فنيا�متكام0،�تقبل�كل�أصيل�و�ن�تكون�القصيدة�اWعاصبأ:ةالوحدة�العضوي-1

و�يخرجها�عن�موضوعها�ف�J�"Îتقف�عند�ترفض�كل�دخيل�من�شأنه�أن�يغY]�بناءها�فنيا�أ

دوات�تتجاوز�ذلك�إqى�وحدة� �وإنمافكار�ال¥"�تتألف�م6nا�الرؤية�الشاعرية�الشاعر�و وحدة�

  2.بعاد�اWتعددةخدمة�Dي�تجسيد�هذه�الرؤية�ذات�الشعرية�اWست

بة�ال¥"�يعان¤6ا�وجدانية�القصيدة�وفقا�ليقYن�الكاتب�بالتجر �تتكون : صدق�التجربة-2

ج́باطنية�أ pم�انفعالية�يم  

جة�و�فكرة�ممزو إنفعال�أ�شتمالها�ع3ى3ي�بالعالم�الخارÕي،�بحيث�تتطلب�إف¤6ا�عاWه�الداخ

  3.بأحاسيس�و�رؤى�الشاعر

                                                           

  .15،�صالسابقاWرجع -1
  .34،�صم5�،2008دب،�القاهرة،�طقصيدة�العربية�الحديثة،�مكتبة� ع3ي�عشري�زايد،�عن�بناء�ال�-2
  . 53ص،�1977،،�دطلنشر�والتوزيعلالتونسية��دبية،�الشركةأودراسات�محمد�الحليوي،�مباحث�-3
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واعتبارها�وسائل�من�الواقع�و�الp]اث�و�ساطY]،الرموز��داعبإ: ?يحاء�وعدم�التقرير-3

  التعبY]��فاعلية�Dيشد�أ

يحائية��Jتكشف�للقارئ�كل�اWعاني�بقدر�ما�عن�الواقع�و�اWشاعر��نسانية،�بطريقة�إ

  . تحتفظ�له�بقدر�غامض�يستدËي�التعمق�و�التأمل

دت�جتمع�وع#"�½6ما�وغاWعاصر�وضع�صوب�عينه�الحياة�و�ا�Wفالشعر : ?لA@ام-4

تتناول�حياة�،�وحرمانالقصيدة�تستمد�قو67ا�من�الحياة�و�ما�ف¤6ا�من�ظلم�و�فقر�و�جوع�

\حداث�و�د�مستقبل�الحضارة�العربية،�و�يالقضايا�\زلية�و�تحد�\نسان�اWعاصر�ازاء

  1.التجارب�ال¥"�تركت�اثرها�عميقا�Dي�وجدان�\نسان�اWعاصر

  : Fي�حركة�الشعر�الحرا�زايا�ــ�

أن�الشاعر�يلوح�معها�غY]�ملزم��الحرية�الy]اقة�ال¥"�تمنحها�\وزان�الحرة�لشاعر، )1

 sن�Yي�وهو�شطره�بإتباع�طول�معDملزم�بأن�يحافظ�ع3ى�خطة�ثانية��[Yكذلك�غ

 .القافية

2(  وزان�الحرة،�فÎ"�تساهم�مساهمة�كبY]ة�Dي�تظليل�الشاعر�اWوسيقية�ال¥"�تمتلكها�

ن�ك0ما�غثا�مفككا�دون�أن�ينتبه�s �حيانالشاعر�أعن�مهمته،�وDي�ظلها�يكتب�ا

 .موسيقية�الوزن�وانسيابه�يخدعانه�و�يخفيان�العيوب

يتYن�السابقتYن�Dي�التعقيد،�وينشأ�التدفق�عن�مزية�معقدة�تفوق�اWز �التدفق�و°ي )3

 وزان�الحرة،�فإنما�يعتمد�الشعر�الحر�ع3ى�تكرار�تفعيلة�وحدة�التفعيلة�Dي�أغلب�

 q .2ى�شطرلف�عددها�من�شطر�إما�مرات�يخت

                                                           

محمد�ابراهيم�ابو�سنة،�تأم0ت�نقدية�Dي�الحديقة�الشعرية�قراءات�ودراسات،�الهيئة�اWصرية�العامة��-1

  .50صدط،�دت،�،�1989للكتاب
  .29قضايا�الشعر�اWعاصر،�صنازك�ا0Wئكة،��ـ2
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بدر�ن�تكون�طويلة�طو�Jفادحا�وهذا�نموذج�من�قصيدة�لتجمح�العبارة�Dي�الشعر�الحر�إqى�أ

  : شاكر�السياب

  وكأن�بعض�الساحرات

  صابعها�العجاف�الشاحبات�اqى�السماء�مدت�أ

  تومي�اqى�سرب�من�الغربان�تلويه�الرياح

   فق�اWضاءDي�آخر�

  ح¥¯�تعاqي�ثم�فاض�ع3ى�مراقيه�الفساح

 وهذا�مثال�ثان�من�قصيدة�لعبد�شطر�عبارة�واحدة،�وليست�ف¤6ا�وقفة�من�اي�نوع�هذه�

  :يانياب�البهالو 

  ترى�الظ0ل�الهائمات�وراءه�وعت�الغناء�

  فاسp]سلت�Dي�شبه�حلم�واستفاقت�للسماء

  تروى�احاديث�الصبيات�اللواتي�كن�يصطدن�الرجال�

  1بغنا6Éن�وراء�اسوار�الليال�

 ص0ح�عبد�"لــــــ��"مذكرات�ا�لك�عجيب�بن�خصيب"ول�من�قصيدة�يفاجئنا�اWقطع�

كتنا�بداية�من�العنوان�فنقرأ�بعد�زوال�الدهشة�كوذل" الصبور 
ّ
  :ال¥"�تمل

  لم�آخذ�بحدّ�السيف،�بل�ورث�����������

  )إن�كان�الزنا�لم�يتخلل�Dي�جذورنا(عن�جدي�السابع�والعشرون�����������

  لكن#"�أش�6ه�Dي�صورة�أبدعها�رسامه���������

  .كان�عشيق�اWلكة... رسامه�������

                                                           

  30،�صالسابق�ـ�اWرجع1
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الهادئ�الذي�يقدمه�لنا�الخy]�عن�وراثته�للملك،�ثم�يتطور��يقاعDي�البدء�نتحسس�� 

... أن�كان�الزنا(اندمجنا�وتلقينا�Wا�هو�غY]�عادي�Dي�اWذكرات�اWعهودة،�بعد�فتح�القوس

،�و½6ذا�يخرج�الشاعر�ع3ى�)كان�عشيق�اWلكة... رسامه(ويصل�اqى�الذروة�Dي�6Tاية�اWقطع�

ووفق�هذا�الخط�... نسبه�وحقه�Dي�اWلك�التشككاWألف�Dي�تقديمه�Wذكرات�ملك،�يشوب�

الدرامي�تنمو�القصيدة�اqى�لحظة�سقوط�اWلك�جنب�سريره،�و°ي�اللحظة�ال¥"�تكتمل�ف¤6ا�

الصورة�Dي�ذهن�اWتلقي�وDي�احساسه،�وهذا�Dي�الجزء�السادس،�يحس�القارئ�بتكامل�

  1.التجربة�Dي�القصيدة

اختبار�عناصرها�الجمالية�ال¥"�تحقق�للعمل�تبدو�مغامرة�التجريب�ال¥"�دخل�الشاعر�Dي�

الشعري�البنية�الكلية�اWتطورة�عy]�مسارات�التجربة�الشعرية،�وخy]ة�الشاعر�اللغوي�

والخيالية�والفكرية،�وممارسته�\بداعية�Dي�مجال�الشعر،�كل�هذا�اتاح�للشاعر�العربي�

ي،�وعليه�اضحت�القصيدة�اWعاصر�إمكانية�ركوب�مغامرة�\بداع�والتجديد�والتدفق�الشعر 

�لياآWعاصرة�تجربة�تنمو�وتتطور�خ0ل�ا
ً
�مفاجئا

ً
،�يبدأ�أت�التلقي�ولم�تعد�حدثا

ً
و�مؤقتا

  2.وينتÎ"�فجأة

كتب�Dي�نه�الشعر�الذي�العربي�اWعاصر�ع3ى�أ�ن�الشعر نستنتج�من�خ0ل�هذه�العناصر�بأ

ع3ى�مرحلة�بعي6nا�Dي�حياة�وصفة�اWعاصرة�تدل�. و�الذي�يعاصرناالزمن�الذي�يعاصر�القراء�أ

و��Jيزال�ع3ى�و�°ي�اWرحلة�ال¥"�نعاصرها�دون�إعتبار�إن�كان�الشاعر�ميتا�أ�الشعر�الحديث

  .قيد�الحياة

ن�الشعر�اWعاصر�ثورة�Dي�التعبY]�للتغY]،�و�القصيدة�اWعاصرة�بمرحلها�و�خ0صة�القول�أ

�ي°ي�مرحلة�العودة�أ�حل¢6اث0ث�القصيدة�كوارد�،�ثم�القصيدة�كفعل،�و�القصيدة�Dي�مر 

ليه،�و�قبل�خوضه�رحلة�التلوين�والتمكYن،�و�تتج3ى�هنا�إحالته�العادية�قبل�ورود�الوارد�

                                                           

  .121سفة�الجمال،�ص،�فلعبد�القادر�عبوـ�1

2W122،�صالسابقجعر ـ�ا.  
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¤6ا�Dي�شرح�خلق�القصيدة،�كما�أنه�لالصوفية�و�ال¥"�يحيل�إ" بد�الصبور ص0ح�ع" ثقافة�

  .ى�هو�نفسه�مراحل��بداع�الشعري ن�يشرح�كما�ير يحاول�أ

  

  

  

  

  

  



 

:الفصل ا�ول  
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  ماهية�التلقي: ا�بحث��ول�***

  :مفهوم�التلقي_ 1

  :لغةالتلقي�) أ

ويلقي	الك�م	. 1 "ي	يستقبلهف�ن	يلتقي	ف�نا	أ"ي	لسان	العرب	،	وورد	�التلقي	هو	�ستقبال   

	2. ويلقى	بمع*(	يتلقى	ويتعلم،	وتلفت،	بمع*(	قبلت	خذ	وتعلم	ودعا،أي	يلقنه،	وتلقى	بمع*(	أ

  .،	فا=تلقي	هو	ا=ستقبلصادفه	وقابله	وإستقبله: أي

Fى	ا=عاجم	العربية	والتلقي	هو	Cستقبال،	وبنظرنا	إ	ستقبلهويقال	�ي	العربية	تلقاه	أي	إ			

أو	Wخذ	أو		يفيد	Cستقبال ح	التلقي	سوى	مفهوم	لغوي قدمNQا	وحديNOا	فإننا	L	نجد	=صطل

  .و	التلقXنالتعلم	أ

والرجل	تلقى	.. تلقاه	أي	إستقبله.. ستقبالهو	إ: "التلقي) لقي(العرب	�ي	مادةففي	لسان	   

مْ : ي	يلقنه،	وقوله	تعاFىالك�م	أ
ُ

تك
َ
سن

ْ
ل

َ
	تَلقّونهُ،	بأ

ْ
  15.3سورة	النور	من	�ية..." إذ

ستعمال	ستقبال،	يكمن	�ي	طبيعية	C التلقي	ومفهوم	C مفهوم	لكن	التمايز	�ي	الدLلة	بXن	   

 C	ي�	الغالب	iXفالكث	العرب،	عند	هو	العربية	تLستخداإستعما	اNmبمشتقا	التلقي	مادة	م

مضافة	إFى	النص	سواء	كان	خirا	أم	حديثا	أم	شعرا	أم	خطابا،	وحسبنا	القرآن	الكريم،	

جل	مواطن	و�ي	أ" Cستقبال"التعبiXية،	ولم	يستخدم	مادة		نساقهأ�ي	عتمدت	مادة	التلقي	إ

 4.التلقي	zشرف	النصوص

                                                           

  .685،	ص2005،	1لسان	العرب،	دار	الكتب	العلمية	،	بiXوت،	ط	8جمال	الدين	ابو	محمد	بن	منظور،	ج	-1
  685صدت،	،	دار	صادر،	بiXوت،	لبنان،	3جمال	الدين	محمد	بن	مكرم،	لسان	العرب،	ط	ابن	منظور،	-2
،	1ـ	شعبان	عبد	الحكيم	محمد،	نظرية	التلقي	�ي	تراثنا	النقدي	و	الب��ي،	العلم	و�يمان	للنشر	والتوزيع،	ط3

  .13ص ،م2010
قراءة	النص	وجماليات	التلقي	بXن	ا=ذاهب	الغربية	الحديثة	وتراثنا	النقدي،	دار	الفكر		محمود	عباس	عبد	الواحد،	-4

  .14،	ص1996،	1العربي	مدينة	نصر،	ط
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 " عز	وجل		يقول    
َ
 لقّ تَ ف

َ
 بّ من	رَ 	مَ دَ ى	أ

َ
  1. 36سورة	البقرة	�ية	".عليه	ابَ تَ لمات	فه	ك

ة	هنا	�ي	مادة	التلقي	يراد	فNQا	أن	Fي	لفظة	التلقي	مرادفة	فدLلة	استعمال	�ية	الكريم

  .حيانا	=ع*(	الفهم	والفطنةأ

 : "يضا	عز	وجلوقال	أ			
ّ

سورة	ق	" مال	قعيداذا	يتلقى	ا=تلقXن	عن	اليمXن	و	عن	الش

  �17.2ية

دُنْ	حَكيمٍ	: "ومما	يؤكد	ذلك	قول	ابن	كثiX	�ي	تفسiXه	لقوله	تعاFى   
َّ
قُرءَانَ	من	ل

ْ
ى	ال قَّ

َ
تُل

َ
وَإنّكَ	ل

مور،	اي	من	حكيم	عليم،	اي	حكيم	�ي	امره	و�Nيه	عليم	باz . 6سورة	النمل	�ية	" عَليمٍ 

  3.فخirه	هو	الصدق	وحكمه	هو	العدل	التام. جليلها	وصغiXها

  . Lبد	من	تفاعل	ذه*�	ونف���	مع	النص	القرآني	:ويع*�	هنا 

قد	اتخذ	اشكاL	" نظرية	التلقي"Fى	البيئة	العربية	نجد	أن	مصطلح	غiX	اننا	إذا	عدنا	إ  

عندما	" رعد	عبد	الجليل	جواد"وهذا	ليس	بغريب	فنجد	نظرية	�ستقبال	عند		والوانا،

نفس	الكتاب	تحت	عنوان	" عز	الدين	اسماعيل"،	بينما	ترجم	"روبiXت	هولب"ترجم	كتاب	

" نبيلة	ابراهيم"ترجم¡Nا	اFى	جمالية	التقبل،	اما	" حسXن	الواد"نظرية	التلقي،	كما	اختار	

كما	. فنجد	عنده	جماليات	التلقي" عباس	عبد	الواحد"ال،	اما	فسم¡Nا	نظرية	التأثiX	و�تص

نظرية	�ستقبال،	جمالية	التجاوب،	وكذلك	نظريات			نجد	من	يطلق	علNQا	مصطلح

  4.ستقبال،	نظرية	القراءة	والتلقي� 

  

 

                                                           

  . 36البقرة	�ية		-1
  .17ق	�ية		-2
  .13شعبان	عبد	الحكيم	محمد،	نظرية	التلقي،	صـ	3
  .166،	ص2017ديسم22irـ	مجلة	النص،	العدد	ـ	بومعزة	فاطيمة،	نظرية	القراءة	والتلقي	ـا=رجعيات	وا=فاهيم4
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  : التلقي�اصط$حا) ب

    " W	و	ا=بادئ	من	النظريةمجموعة	سس	أ	ي�	شاعت	ال¤�	منتصف	القرن	منذ	انيا=

 "يد	مدرسة		السبعينيات	ع¦ى
ُ
الثورة	ضد	البنيوية	و	الوصفية		إFى،	Nmدف	"ونستانسك

دبي	منشأ	حوار	مع	بار	أن	العمل	W عتهري	�ي	العملية	النقدية	للقارئ	بإعطاء	الدور	الجو وإ

أن	"بأنه		)أدبنا	القديم	ونظرية	التلقي: (�ي	مقال	له	بعنوان	وعرفه	غازي	مختار 		1.القارئ 

يستقبل	القارئ	النص	�دبي	بعXن	الفاحص	الذواقة	بغية	فهمه	وإفهامه،	وتحليله	وتعليله	

  2"ع¦ى	ضوء	ثقافته	ا=وروثة	والحديثة،	وآرائه	ا=كتسبة	والخاصة	�ي	معزل	صاحب	النص

هتمام	بالقارئ،	ا=تلقي،	الشاعر،	قول	بأن	مصطلح	التلقي	»Nتم	كل	C ومما	سبق	يمكن	ال   

ساس	ى	نتائج	يكون	فNQا	ا=تلقي	هو	F Wحديد	مع*(	النص	وتأويله	والوصول	إتحليل	وت�ي	

  .وا=حور 

  : التلقي�عند�العرب�القدامى) ج

الخ	وربط	...الجمالية	باللذة	والطرب	والهزة	و	Wريحية	عir	النقاد	العرب	عن	ا=تعة"   

Cنساني	حيث	ربطوا	بXن	للذة	وتشكيل	السلوك	الف�سفة	النقاد	بXن	ا=تعة	الجمالية	

  .ثر	الواقع	النف���	ل²دب	ع¦ى	نفوسوالتعجب	من	أ

يتم³X	مفهوم	التلقي	أو	جماليات	التلقي	�ي	تراثنا	العربي	بأنه	لم	يرتبط	لدى	رواده	    

لتلقي	من	فلسفات،	ولعل	هذا	راجع	ب´³عات	فلسفية	عكس	النقاد	الغربيXن	الذين	استمدوا	ا

  3.العرب	بالشعر	دون	سواه	من	القضايا	نشغالإFى	إ

                                                           

الكويت،	�فاق	العربية،	مدينة	نصر،		سمiX	سعيد	حجازي،	قاموس	مصطلحات	النقد	�دبي	ا=عاصر،	دار  -1

  .145،	ص1،2001ط
  .146 ،	صا=رجع	نفسه -2

. 77محمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءة	النص	وجماليات	التلقي،	ص: ينظر	- 3  
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�حازم�الجرجانيو	 ه471عبد�القاهر�الجرجاني�تسهم	لقد	تطرق	نقدنا	القدامى	وع¦ى	رأ   

إFى	ا=بدع	كما	تكلموا	عن	السامع	و	إنتقلوا	إFى	الحديث	عن	النص	 ه��و�ابن�قتيبة684ت

  1.ن	شعرا	أو	ن·iابإعتباره	عم�	فنيا	وهذا	ما	أطلقوا	عليه	الك�م	Wدبي	سواء	كا

الجرجاني	عن	قضية	مهمة	تج¦ى	بما	يسم(	مع*(	ا=ع*(،	 تحدث	:عبد�القاهر�الجرجاني    

الذي	يحيط	با=ع*(،	ويقصد	با=ع*(	الذي	يحرك		حيث	يرى	أن	Wلفاظ	ºي	بمثابة	الغشاء

     2.عن	ا=ع*( ،	ويستفزه،	ويجعله	يحث	ع¦ى	مواصلة	البحثخيال	و	مشاعر	ا=تلقي

تذعن	له	النفس	تنبسط	عن	�مور	و	الك$م�ا�خيل�هو�الك$م�: ه428ابن�سينا�ت    

  .تنقيض	عن	�مور 

ليس	من	صناعة	" �خ�قية	الناتجة	من	اللذة	الجمالية	بقوله		القيمة: ه684ابن�رشد�ت  

  ."اتفقت  الشعر	اي	لذة

�ي	مزجه	بXن	ا=تعة	الجمالية	للشعر	الغاية	Wخ�قية	ا=نبثقة		:ه�684حازم�القرطاEي�ت   

،	فيتخذ	ا=تلقي	موقفا	سلوكيا،	قصد	½Nا	إستج�ب	من	Cنبساط	=ا	تميل	له	النفوس

ا=نافع	و	إستدفاع	ا=ضار،	ببسطها	النفوس	إFى	ما	يراد	من	ّلك	وقيضها	عما	يراد،	بما	يخيل	

 3.لها	فيه	الخiX	وشر

ظ	النفس	النفوس	و	قاد	من	علم	النفس	القديم	�ي	مخاطبة	ا=تلقي	قارئا	بلفإذا	انطلق	الن 

W	فهذه	نفسW	نسانC	ىFإ	iXتش	النفس	نz	بالتلقي	واضحة	صلة	ذات	�Àف	لفاظ

ومشاعره	الداخلية	وأعماقه،	وهناك	كذلك	تسمية	جديدة	تطلق	ع¦ى	ا=تلقي	وºي	ا=أثر	كما	

ويمكن	أن	نضع	ترسيمة	شبNQة	بتلك	ال¤�	وضعناها	السجلماHIJ،�فعل	بعض	النقاد	ومNÁم	

  :للنقد	الحديث،	ليكون	فNQا	اصط�ح	التلقي	

                                                           

درابسة،	التلقي	و�بداع	�ي	النقد	العربي	القديم،	مؤسسة	حمادة	للدراسات	الجامعية	والنشر	محمود		،ينظر	-

. 8والتوزيع،	دط،	دت،	ص	 1  

.102ا=رجع	نفسه،	ص	،ينظر	- 2  

. 34شعبان	عبد	الحكيم	محمد،	نظرية	التلقي	�ي	تراثنا	النقدي	والب��ي،	ص	- 3 
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      1.ا=تأثر___ ضمiX	ا=خاطب	وفعل	�مر	___ النفس	___ القارئ	___ السامع	___ ا=تلقي	

  :التلقي�Qي�الفكر�الغربي�الحديث)د

			 W	ىFإ	التلقي	كلمة	تي*�ترجع�ال¤�	تحمل	مع*(	�ستقبال	و	القبول،	أما	دLل¡Nا		صل	ال

خ�ل	مؤتمر،	وبعدها		1979الجمالية	والنقدية	فقد	ولجت	ساحة	النقد	الفرن���	عام	

ظهرت	�ي	مختلف	ا=ج�ت	الغربية	ال¤�	اهتمت	با=وضوع،	فإن	نظرية	التلقي	تم³Xت	

  2.بإستجابة	القارئ	بكو�Nا	مجهودا	مؤطرا	ومنتظم

  : التلقي�عند�العرب�ا�حدثSن)ه

قديمها	و	حديNOا	فإننا	L	نجد	=صطلح	التلقي	سوى	مفهوما		إذا	نظرنا	إFى	ا=عاجم	العربية   

،	وقد	L	تختلف	ا=عاجم	الفرنسية	عن	لغويا	يفيد	Cستقبال	أو	Wخذ	أو	التعليم	أو	التلقXن

دورها	با=فهوم	اللغوي	ا=عاجم	العربية	�ي	شأن	مصطلح	التلقي	بحيث	مازالت	تحتفظ	ب

   3.للتلقي

  

  

  

  

  

  

                                                           

،	1999،	1العرب،	ا=ؤسسة	العربية	للدراسات	والنشر،	بiXوت،	طينظر،	محمد	ا=بارك،	إستقبال	النص	عند		-1

  .33ص

.   24م،	ص2011،	دار	نينوى	للدراسات	والنشر	والتوزيع،	دط،	"رحلة	الهجرة"ينظر،	فؤاد	عفاني،	نظرية	التلقي		- 2  

د	الخامس،	،	نظرية	التلقي	إشكاLت	وتطبيقات،	ا=ملكة	ا=غربية،	جامعة	محم24سلسلة	ندوات	ومناظرات	رقم		-

.14منشورات	كلية	�داب	والعلوم	�نسانية	بالرباط،	ص 3  
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  إشكالية�التلقي�: ا�بحث�الثاني*** 

  :فلسفة�التلقي_ أ

وكل	نظرية	تنطلق	من	معارف	وتعتir	L	يوجد	��Èء	ينطلق	من	الفراغ،	من	البدي�À	أنه				

ة	نظرية	التلقي	سوى	رافدا	من	روافد	هذه	ا=عرفة،	وال¤�	قامت	ببناء	قاعدNmا	النظري

Cرث	التاريÉي	"ع¦ى	عتمدت	من	عدة	مشارب	فلسفية	وأخر	معرفية،	بحيث	إ	إنط�قا

W	جهةوالفلسفي	من	أ=اني	وما	،	من	نساني�	الفكر	ي�	والنفسية	اللسانية	الدراسات	ي�	نجز

 1".جهة	اخر

 :ئي�السفسطا�الفكر استجابة� •

			 C	السفسطائيون	يعتقدوا	هو	الح���	أأدراك	ا=عرفة،	صل	بالذات،	اN¡صل	ي�	الحواس	ي

	،
ً
	وهميا

ً
�وأن	لËدراك	الح���	الفردي	أهمية	�ي	ا=عرفة،	وبينوا	أن	عمل	الحواس	ليس	عم

من	خ�ل	معتقداNmم	مما	جعلهم	يرون	أن	ا=ع*(	صول	ا=عرفة،	ما	هو	أصل	مهم	من	أوإن

�Ì2.نس  

تقبل	ا=ع*(	وتحويره	Fى	دور	ا=تلقي	�ي	عملية	صياغة	الفهم	و إن	السفسطائيXن	أشاروا	إ   

C	ضروب	تحت	كانوا	الخطابة	شكل	نz	،الخطابي	للملفوظ	اللغوي	التشكيل	ومنطق	قناع

يقيمون	من	مطلق	الفن،	وكان	خصومهم	يقيمون	من	منطق	الحقيقة،	ووعNQم	بطبيعة	

الشكل	ووظيفته	جعلهم	»Nتمون	بصياغة	العبارة	واختيار	اللفظ	واستعمال	الكلمات	

  :بحت	ا=رسل	اللغوية	تب*(	ع¦ى	ما	ي¦يص¤(	أحالشعرية،	

                                                           

ـ	ينظر،	بومعزة	فاطيمة،	نظرية	القراءة	والتلقي	ـا=رجعيات	وا=فاهيم	ـ،	جامعة	جيجل،	مجلة	النص،	العدد	1

22	irص2017ديسم	171،.  
بحث	�ي	اليات	تلقي	الشعر	الحداثي،		ـ	ينظر،	عبد	القادر	عبو،	فلسفة	الجمال	�ي	فضاء	الشعرية	العربية	ا=عاصرة،2

  .57،	ص2007دط،	من	منشورات	اتحاد	الكتاب	العرب،	دمشق،	
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  �1قناع	_______�ستجابة_____التأثiX_______الشكل	اللغوي 

فهم	يعولون	ع¦ى	عالم	من	نظرNmم	النسبية		Nذا	فإن	التلقي	�ي	الفكر	السفسطائي	ناتجو½   

الخداع	الف*�	فا=جازات	التشخصية	موهمة	ع¦ى	نحو	بارع	تجعل	العقل	يتعامل	مع	اللغة	

 ،	بمأن	ا=تلقي	حاضر	�ي	هذا	الفكر	الذي	يعطي	مساحة	مهمة	له،	وعنصر	Cستجابةبالتأويل

  2.هو	الخيط	ا=وصل	بXن	الرسالة	وا=تلقي	هو	Cقناع

  : الظاهراتية •

تعتir	الفلسفة	الظاهراتية	سندا	رئيسا	لنظرية	التلقي،	وهذا	راجع	باzساس	إFى	تشابه					

فك�هما	جاء	لتق��Ð	ع¦ى	الكساد	الذي	عرفه	Wدب	و	تاريخه	�ي		�زمة	ا=مهدة	لظهورهما،

أ=انيا،	إذ	إن	ا=حور	Wساس	الذي	يحرك	خيوط	هذه	النظرية	و	ا=تج¦ي	�ي	الع�قة	الجدلية	

بXن	النص	و	القارئ	ليتفاع�	فيما	بيNÁما	وهو	الذي	يؤطر	الع�قة	ال¤�	تنافح	عنا		تزاوجال¤�	

 3.الدراسات	و	تدعو	لها

عقل	Fى	نبذ	ال،	ظهرت	فلسفات	مناهضة	تدعو	إزمة	ال¤�	مرت	½Nا	العقل	الغربيعد	W ت			

Wب	" هوسرل "ويعد	الذات،	ومن	بXن	هذه	الفلسفات	الفلسفة	الظاهراتية،	Fى	والعودة	إ

  صدى	واسع	ع¦ى	مستوى	التلقي	 الروÒي	لهذه	الفلسفة		الذي	جاء	بمفهومXن	ال¤�	كان	لها

وقد	وجدت	هذه	الفكرة	صدى	واسعا	لدى	نظريات	ما	بعد	البنيوية	هما	القصدية	والتعاFي،	

  4.همها	التلقيحو	القارئ	ومن	أال¤�	حولت	وجه¡Nا	ن

منظرو	نظرية	التلقي	�ي	ترسيخ	فرضياNmم	هو	بعد	فلسفي،	حيث	مهدت	الدراسات	إعتمد	   

حكام،	W سس	نسبية	بلورة	تصورهم	التنظiXي	من	هذه	W الفلسفية	بأسس	ساهمت	�ي	

                                                           

  .59،	صالسابقـ	ا=رجع	1
  .60ـ	ينظر،	ا=رجع	نفسه،	2
  .54،	ص"رحلة	الهجرة"ينظر،	فؤاد	عفاني،	نظرية	التلقي		-3
  .171بومعزة	فاطيمة،	نظرية	القراءة	والتلقي،	ص	،ـ	ينظر4
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 Cو Ôبا	هتمام	فiÕاع	وقد	دراك،C	عملية	ي�	
ً
�طار	ا=عر�ي	للقارئ،	باعتباره	عنصرا	فاع

  1.فة	الظواهرية	�ي	بناء	أطروحاNmمباÔفادة	من	الفلس	"ايزر "روادها	خاصة	

يرتبط	بمبدأين	�ي	الفلسفة	الظواهرية،	هما		"يزر ا"الذي	اطلقه	" التحقيق"ن	مفهوم	إ			

ة	الفلسفة	الظواهرية	تع*�	بدارس رتباطه	بالوÖي	وكما	مربنا	أنإ	ذاته	�يالقصدية�وا�ع`_�

وحدة	الوضعية	للظواهر	كما	تبدو	للشعور،	الظاهرة	إذن	ºي	علم	الظواهر،	L	علم	الوقائع،	

تتوجه	اFى	ا=وضوع	يضاف		و	بXن	الذات	وا=وضوع،	فالذات	=اقائمة	بXن	الشعور	والوجود،	أ

رتباطه	بالوÖي	كاLتي	وإ	tntentrionlityراي	مبدأ	القصدية		"وليم"الNQا	ا=وضوع،	ويوضح	لنا	

  :يمكن	القول	بإيجاز	القصدية	تفiÕض

	وÖي	��Èء	ماأ_     
ً
  .ن	يكون	الوÖي	دائما

وÖي	أن	تعده	الفعل	الذي	به	يقصد	أو	يع*�	أو	يتخيل	أو	فضل	طريقة	تتصور	½Nا	الوأن	أ_    

	أ
ً
ع	�ي	الح³X	ا=عروف	�ي	شكل	تصور	أو	و و	يعيه	وبذلك	يدخل	ا=وضيتصور	الفاعل	موضوعا

و	القصد	تفiÕض	إذن	وجود	فاعل	وموضوع	فكل	حالة	من	الوÖي	أ... و	صورة	ذهنيةبد»Nة،	أ

  .يؤلف	ك�هما	�خر،	ويظاهران	�ي	صيغة	الفعل	والبنية

النص	ليس	هو	ا=ع*(،	بل	هو	الوسيط	الضروري	الذي	يوعيه	ك��àء	تتمكن	من	وÖي	_   

  .ذاNmا

  .ي	ع¦ى	تداخل	القارئ إذن	ليس	سابقا	ع¦ى	التحقيق،	أع*(	ا=_   

  F.2ى	حالة	التجسيدا=ع*(	من	حالة	الكمون	إ قيق	يخرجالتح_   

القصدية	ا=راد	½Nا	ºي	الكفاءة	ال¤�	يمتلكها	الوÖي	�ي	رصد	ا=وضوع	أو	ع¦ى	Wرجح	كينونة	_  

   1.الوÖي	كانفتاح	ع¦ى	=وضوع

                                                           

  .20شعبان	عبد	الحكيم،	نظرية	التلقي	�ي	تراثنا	النقدي	والب��ي،	ص	ـ	ينظر،1
  .25_24نفسه،	ص	ـ	ا=رجع2
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ممثلة	�ي	هم	مفاهيمها	الفلسفة	الظاهرية	مستغلة	ألقي	من	ذن	فقد	افادت	نظرية	التإ   

ة	�ي	ذات	القارئ،	والقصدية	الذي	الفهم	والذي	هو	نابع	من	الطاقة	الذاتية	الخالصة	متمثل

ع�م	النظرية،	فالنص	�دبي	Wدبي	عند	أ كزي	=ا	يعرف	بمقاربة	التفاعلصبح	ا=فهوم	ا=ر أ

التوجه	القصدي	للقارئ	ولهذا	كان	التوجه	L	من	خ�ل	ظاهرة	L	تتعXن	قيم¡Nا	الحقيقية	إ

  2.للبحث	عن	الع�قة	بXن	القارئ	والنص

 :رسطوالتلقي�Qي�فلسفة�أ •

وا=تلقي،	) الكاتب(ديبنص،	وW ال: رسطو	�ي	عملية	التلقي	بعناصرها	الث�ثة،	وºيهتم	أإ   

تفاع�	يؤدي	�ي		ث�ثية،عطى	كل	عنصر	من	العناصر	دوره	الذي	يتفاعل	به	�ي	إطار	هذه	الوأ

جل	هذا	الرابط	�ي	عملية	ومن	أ. Fى	إدراك	جماليات	النص،	وتحقيق	رسالة	الكاتبالNÁاية	إ

ف�	ينبâي	عنده	أن	يكون	حوال	ا=تلقي	ومعتقداته،	بXن	ا=قدر	الفنية	لدى	الشاعر	وأ	التلقي

ة	نا	�ي	ذاته	إL	إذا	كانت	براعكان	ممكموضوع	النص	مستحي�	�ي	رؤية	الجمهور	وإن	

الشاعر،	وملكاته	الفنية	قادرة	ع¦ى	تصوير	Wمر	النادر	أو	ا=ستحيل	�ي	صورة	ا=مكن	لدى	

  3.الجمهور 

ففي	حديثه	لتلقي	بXن	الشاعر	وا=تلقي	أو	بXن	النص	والجمهور،	فلسفة	ا	ربط	ارسطو	�ي   

فالشاعر	عنده	مرتبط	بالحقيقة		عن	طبيعة	ا=حاكاة	جعل	للشعر	رسالة	اجتماعية	هامة،

ن	يكون	�ي	ية،	وبالجمهور	ا=تلقي	من	ناحية	أخرى،	و	يصوره	كما	ينبâي	أوالواقع	من	ناح

ومهما	يكن	الخ�ف	بينه	وبXن	استاذه	اف�طون	�ي	تللك	الفنية،	ورؤية	الجمهور،	رؤيته	

طار	مفهومه	إا=سألة	فإن	اهتمامه	بتوثيق	الصلة	بXن	رسالة	�ديب	وطبيعة	ا=تلقي	�ي	

) ا=أساة	ـــ	ا=لهاة	ــ	ا=�حم(جناس	الشعر	ا=وضوÖيلرسالة	الشعر،	ومن	اسباب	ا=فاضلة	بXن	أ

عنده	تأتي	�ي	مرتبة	�وFى	تلNQا	ا=لهاة	ثم	ا=لحمة	والفيصل	�ي	أساة	=من	ناحية	اخرى،	فا

                                                                                                                                                                                     

  .61فؤاد	عفاني،	نظرية	التلقي،	ص	-  1
  .173بومعزة	فاطيمة،	نظرية	القراءة	والتلقي،	ص	ـ	2

  .45ـ	محمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءة	النص	وجماليات	التلقي	بXن	ا=ذاهب	الغربية	الحديثة،	ص3
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 iÕي	وما	ا=حاكاة	طريقة	هو	وشراحه،	ارسطو	م�تب	علNQا	من	أثر	هذا	الiÕتيب	كما	يفهم	من	ك

  1.ناتج	�ي	عملية	التلقي

	لرواد	نظرسطو،	أ�Nا	�صة	القول	�ي	فلسفة	التلقي	عند	أوخ   
ً
	واضحا

ً
رية	كانت	مرجعا

 Cأ	إليه	واN¡ان	ما	بعض	ي�	كاستقبال	وإن	حكام،	ملN«	لم	ارسطو	أن	ي�	ماNÁبي	ف�ن	الخ

 W	أو	جعالكاتب	بل	التلقي	عملية	ي�	ديب	وثيقة	رسالة	له	أل	بالقارئ	الصلة	الجمهور،	و

وأغلب	الظن	ان	فكرة	ارسطو	حول	�ثر	الناتج	�ي	عملية	التلقي	للنص	�ي	ا=سرÒي	كانت	من	

و�ي	رؤي¡Nم	=ع*(	القارئ،	�سس	ال¤�	عول	علNQا	رواد	نظرية	�ستقبال	�ي	حديNOم	عن	مهمة	

الجمهور	لiÕاسل	بXن	التفاعل	بXن	النص	وجمهوره،	فإذا	كان	ارسطو	يرى	ضرورة	ا

 W	والشخصيات	ي�	ا=ـأساة،دبية	أف	يؤكدون	الجديدة	النظرية	رواد	إن	ي�	القارئ	همية

 2.تفاعله	مع	النص	بشكل	تلâى	فيه	الثنائية	بيNÁما

• �cSمينوطيقا�جادامcSه:  

هانز	جورج	جادامiX	واحدة	من	بXن	الروافد	ال¤�	�Nلت	من	معيNÁا	تعد	هiXمينوطيقا	   

بأفكارها،	مستفيدة	من	مفاهيمها	وطروحاته،	فقد	قدم	جادامiX	نظرية	التلقي،	مستعينة	

روادها	اFى	اشكالية	ا=نهج	وذلك	من	خ�ل	 خدمة	كبiXة	لنظرية	التلقي،	وذلك	بلفت	انتباه

كما	زود	هذه	النظرية	ببعض	ا=فاهيم	اصبحت	من	إجراءاNmا	من	" الحقيقة	وا=نهج"ابه	كت

  .الخ...�فق،	التأويل،	الفهم: مثل

   _ d:فق	يعرف	 W	هما	نXقسم	ىFا	قسمه	وقد	فينا،	يتحرك	وهو	فيه	ندخل	ء��È	بأنه	فق

افق	الحاضر	وافق	ا=ا��æ،	و�ي	عٌرفه	ا�Nما	متص�ن	غiX	منفصلXن	وإذ	L	يوجد	افق	مستقل	

لنص	ادبي	مث�	وليس	هناك	خط	فاصل	بXن	�فق	ا=ا��æ	و�فق	الحاضر	وقد	استلهم	

  .هذا	ا=فهوم	�ي	دراسته	ياوس

                                                           

  .46،	صالسابق ينظر،	ا=رجع-1

  .48محمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءة	النص	وجماليات	التلقي،	ص	-2
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ن	أ،	بحيث	يرى	"فرد	باzفق	التاريÉيفق	الخاص	للام³Õج	W "والفهم	عند	جادامiX	: الفهم_   

ي	موقف	تفسiXي	وع¦ى	هذا	أساسيا	�ي	أا=سبقة	تشكل	ركنا	تح³Xات	ا=رء	ومفاهيمه	

اجزا	ليه	النظرية	التفسiXية	السابقة	L	تشكل	حإاريخية	ا=فسر	ع¦ى	نقيض	ما	تذهب	فت

فيما	بعد	وانطلق	منه	�ي		"ياوس"،	وهذا	ما	اقرّه	كiX	التفسiXي	الصحيحدون	الفهم	والتف

  1.دراسته

   	�Àف	العلوم،	م
ُ
كانت	الفلسفة	وL	زالت	تشكل	موردا	مهما	لش¤(	العلوم	ح¤(	قيل	ا�Nا	أ

ولم	تكن	نظرية	التلقي	بعيدة	عن	هذا		تمتد	بظ�لها	ع¦ى	كل	فروع	ا=عرفة	�نسانية،

  .اصة	�ي	الظاهراتية	والهiXمينوطقياا=نح*(	فقد	�Nلت	من	الفلسفة	ا=عاصرة	لها	متمثلة	خ

  :إستقبال�النص�وأنواع�القراءات)ب

من	إن	إستقبال	النص	مرتبط	إرتباط	واضح	با=وقف	النف���	للمتلقي	�ي	النص	القديم،	   

�ي	عملية	التلقي،	وتدخل	�ي	صنع	ا=وقف	النف���	للمتلقي،		خ�ل	ا=علومات	ال¤�	توثر 

وخصوصا	�ي	الثقافة	الشفوية	و	ح¤(	الثقافة	ا=كتوبة	يحاول	القارئ	التعرف	ع¦ى	الكاتب	و	

	 إيديولوجيته،	ومواقفه	السياسية	وغiXها،	وهذا
ً
ما	تنبّه	له	النقد	القديم	فاهتم	كثiXا

    2.بأحوال	ا=تلقي	و	با=بدع	وأحوال	التلقي

مّا	فيما	يخص	القراءة	ف�À	ليست	واحدة	كما	أشار	ذلك	أغلب	النقاد	العرب،	ف�À	قراءات	أ  

أنواع	�ي	هذا	الشأن	اFى		متنوّعة	تابعة	Lخت�ف	�نفس	والطبائع،	وقد	جاءت	آراء	النقاد

  : القراءات	وºي

يجد	عبد	القاهر	الجرجاني	�ي	القيمة	الحسية	مرتكزا	 :القراءة�القائمة�عmى�الحس_ 

ق¡Nا	بالتلقي،	وتقبل	النص،	بحيث	يبحث	عبد	القاهر	ع¦ى	هذه	القراءة،	وع�لتفصيل	

،	فيتوصل	إFى	أنه	أك·i	أنواع	التأثiX	وا=تلقيالسبب	الحقيقي	وراء	التأثiX	الح���	ع¦ى	القارئ	

                                                           

  .137بومعزة	فاطيمة،	نظرية	القراءة	والتلقي،	ص	 -1
  .45ينظر،	عبد	القادر	عبو،	فلسفة	الجمال،	ص	-2
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	ال¤�	تجعل	ا=تقبل	ينفتح	ع¦ى	الحس	ويتفا
ً
Lالنصقبو	مع	عل		نقل	ل�وبلوغ	الثقة	من	خ

   .ا=عرفة	عن	العقل	إFى	الحواس

   _ pى�mطباطبا :عتدالالقراءة�القائمة�ع	ابن	النص، اعت*(	بجمالية	ةiXكب	عناية	العلوي	

فiXى	أن	معيار	الشعر	�ي	جوهره	�ي	قيمته	الجمالية	وأن	هذه	القيمة	تكمل	و	تتوجد	إL	من	

	مصفى	: "العلوي طباطبا	يقول	ابن	خ�ل	ا=تلقي،	
ً
فإذا	كان	الك�م	الوارد	ع¦ى	الفهم	منظوما

	بم³Xان	الصواب	
ً
	من	جور	التأليف	موزونا

ً
	من	وأد	الخطأ	واللحن،	سا=ا

ً
من	كدر	الèيّ،	مقوما

	اتسعت	طرقة	ولطفت	موالجه	فقلبه	الفهم	وارتاح	له،	وانس	به،	وإذا	
ً
	ومع*(	وتركيبا

ً
لفظا

	انسدّت	طرقه	ونفاهورد	عليه	ع¦ى	ضد	هذه	الصفة	
ً
Lمجهو	

ً
Lمحا	

ً
�) الفهم(وكان	باط

ي	سائر	الحواس
ّ
ى	به	كتأذ

ّ
  ".واستوحش	عند	حسّه	به،	وتأذ

	و و	الفهم	الذي	يقوده	العقل	و	يم³X	ويقبل	أومن	خ�ل	قوله	فالفهم	عند	ابن	طباطبا	ه				

وقد	يكون	�ي	هذا	نوع	من		،اللغوي	والشعري 	رمة	النظامن	L	N«تك	حيرفض،	وع¦ى	الشاعر	أ

ن	حرية	الشاعر	مقيدة	بعقل	ا=تلقي	القارئ	او	ا=تلقي	ع¦ى	الشاعر	فإ	�كراه	العق¦ي	يفرضه

  .وحسه

فوجهة	نظر	حازم	القرطاج*�	ºي	الحرص	ع¦ى	س�مة	 :القراءة�القائمة�عmى�ا�بالغة_   

ى	توصيل	ا=ع*(	و	فهم	التلقي	ف�	يضيع	ا=ع*(	�ي	متاهة	من	ا=بالغة	البعيدة	فع¦ى	حرص	ع¦

هو		مقاصد	الدقيقة	للقول	Wدبي	،	يريد	القرطاج*�	الحفاظ	ع¦ى	القراءة	معافاة	وا=تقبل

  1.كن	L	النص	ا=ستحيلقادر	ع¦ى	حل	إشكالية	النص	ا=

يعد	Cيجاز	من	أسياسيات	الب�غة	و	يتمثل	Cيجاز	بالكثافة	: يجازلقائمة�عmى�p القراءة�ا_ 

الشاعر	ع¦ى	جعل	لغته	لغة	مصفاة		ق وإشباع	ا=ع*(	وترك³Xه	�ي	الشعر	دليل	تفو 	الشعرية،

ذله	الشاعر	من	جهد	�ي	يب مامحملة	بالدLلة	ا=وحية	با=عاني	ا=تعدة	ال¤�	ينتجها	القارئ،	

                                                           

،	1999،	1النشر،	بiXوت،	طا=ؤسسة	العربية	للدراسات	و بارك،	استقبال	النص	عند	العرب،	محمد	ا=	ينظر،	ـ1

  .193ـ189ص
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	�ي	تقبل	لغة	الشاعر	
ً
خلق	صفة	Cيجاز	�ي	إبداعه،	فكذلك	ع¦ى	القارئ	أن	يبذل	جهدا

يحاءاNmا،	فمNÁم	من	يفهم	النص	ويجد	ما	يشبع	النفس	ويريح	للقبض	عن	مضمراNmا	و	إ

 L	الشعر	قارئ	فإن	فعليه	بسيط،	غ¦ى	ويميل	³Xالوج	عليه	يثقل	من	مNÁم	و	الخاطر	ان	بد

  1.يمتلك	مقومات	هذه	القراءة

 :أنواع�ا�تلقي) ج 

ونقصد	بالقارئ	هو	الذي	يعتمد	ع¦ى	القراءة	بالبصر	أي		:متلقي�مستمع�ومتلقي�قارئ / 1   

أبجدية	( ن	ا=كفوفXن	الذين	يعتمدون	ع¦ى	القراءة	باللمسفعل	البصري،	بغض	النظر	ع

أي	الكتابة	وهذا	ما	نراه	�ي	الع�قة	بXن	ا=تلقي		والقراءة	تعتمد	ع¦ى	ال��àء	ا=كتوب	)بريل

لنص	و	القراءة	الداخلية	الصامتة	لها	ع�قة	�ي	وضوح	دLلة		وا=لقي،	و	القراءة	الجهرية

أما	  2.الع�مات	ا=كتوبة	بمع*(	فعل	القراءة	ينطلق	من	إدراك	الكلمات	ا=كتوبة	إدراكا	بصريا

ا=تلقي	ا=ستمع	يختلف	عن	ا=تلقي	القارئ	�ي	كيفية	تلقي	النص،	فإذا	وجدنا	الرموز	

وتوقف	وغiXها	�ي	النص	الكتابي	N�zا	تساعد	�ي		�صط�حية	من	ع�مات	استفهام	وتعجب

   3.إيضاح	مضمون	النص	وإبراز	مفاصله	والربط	بيNÁما

يوجد	القارئ	ا=ثاFي	مثلما	يوجد	ا=تكلم	ا=ثاFي،	من	خ�ل	: متلقي�مثاtي�ومتلقي�ناقد/ 2  

اذا	إن	جل	الناس	يمتلكون	تلك	القدرة	اللغوية		ثنائية	تشومسكي	ا=عروفة	بالكفاءة	و	Wداء،

من	خ�لها	يستعملون	اللغة	استعماL	جيدا،	ولكن	عند	تطبيق	هذه	القدرة	خ�ل	التلقي	أو	

	iXللتفك	وقت	ىFإ	يحتاجون	و	الجمل	بعض	يفهمون	L	فقد	خطاء�	بعض	يرتكبون	م�الك

كي	إFى	التمي³X	بXن	الكفاءة	و	وأثناء	الك�م	قد	يتأتئون	أو	يiÕددون،	وهذا	ما	دفع	تشومس

                                                           

.47ينظر،	عبد	القادر	عبو،	فلسفة	الجمال	�ي	فضاء	الشعرية	العربية	ا=عاصرة،	ص  1  
  .54م،	ص2002،	1ينظر،	كمال	بكداش،	علم	النفس	و	مسائل	اللغة،	دار	الطباعة	بiXوت،	ط	-2
  
مذكرة	مقدمة	لنيل	شهادة	ا=اجستiX	�ي	علم	اللغة		طهراوي	ياسXن،	أثر	اللغة	الشعرية	�ي	نفسية	ا=تلقي، ينظر،	-3

  .58م،	ص2010الحديث	مقاربة	لسانية	نفسية،	جامعة	تلمسان،	دط،	
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اما	ا=تلقي	الناقد	فالنص	ا=قروء	قراءة	جيدة	وعميقة	Lبد	وأن	يكون	له	متلقي	ناقد		W.1داء

يقرب	Wدب	من	القارئ	فا=تلقي	الناقد	يأتي	�ي	مرتبة	يكون	فNQا	أع¦ى	شأن	من	أي	قارئ	

حقيقي،	أي	أن	يصبح	الجمهور	ويأخذ	صفة	ا=ثالية	�ي	عمله،	ويكون	الجمهور	قارئا	با=ع*(	ال

  2.القارئ	الذي	يستطيع	أن	يكون	الواسع	لكل	ما	يطرح	عليه

ا=تلقي	ا=بدع	هو	الذي	يخلق	بما	يعرفه	بتناص	أي	أن	: ا�تلقي�ا�بدع�و�ا�تلقي�العادي_ 

كل	ما	يلقيه	ع¦ى	شكل	تضمينات	و	اقتباسات	و	محاكاة	كان	قد	تلقاه	من	قبل	جاع�	من	

L	تكاملية	منه	وإليه،	اما	ا=تلقي	العادي	هو	ذلك	ا=تلقي	البسيط	الذي	تلقيه	ذاك	دورة	

فهو	يستصيغ	اهرة	وL	يتخط	عتبة	النقد	أو	التأويل	يفهم	من	النصوص	إL	مقاصده	الظ

  3.الخir	العادي	السهل	البسيط	ح¤(	يستطيع	قراته	أو	تلقيه

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

  .1م،	ص2005،	2ينظر،	أحمد	مومن،	اللسانيات	النشأة	والتطور،	ديوان	ا=طبوعات	الجامعية	الجزائر،	ط	-1
،	مذكرة	مقدمة	لنيل	شهادة	ا=اجستiX	�ي	علم	اللغة	ا=تلقيفسية	،	اثر	اللغة	الشعرية	�ي	ني	ياسXناو طهر  ينظر،	-2

  .60الحديث،	ص
ينظر،	حميد	الحمداني،	القراءة	وتوليد	الدLلة،	تغيiX	عاداتنا	�ي	قراءة	النص	Wدبي،	ا=ركز	الثقا�ي	العربي،	الدار		-3

  .105م،	ص2003،	1البيضاء،	ا=غرب،	ط
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  : إشكالية�التلقي�بSن�الغرب�والعرب�:ا�بحث�الثالث*** 

  :نشأة�و�تطور�نظرية�التلقي  ) أ

و	كان	يعتir	مركز	العملية	" ا=ؤلف"كان	إهتمام	الدراسات	النقدية	زمنا	طوي�	ع¦ى	مفهوم	   

Cبداعية	والنقدية،	وهو	مركز	التأويل	والفهم	والتفسiX	وسيطرة	وسلطة،	من	خ�ل	نتائج	

ة	ا=ؤلف	طلشك�نية	الروسية	كرد	فعل	ع¦ى	سلظهرت	مفاهيم	اخر	مث�	ا	هذه	السلطة،

بموت	ا=ؤلف	و	Cهتمام	بمفهوم	اخر	هذا	ا=فهوم	هو		بفرنسا	وغiXها	فطلب	النقد	الجديد

و	شغلت	فiÕة	طويلة،	ح¤(	ظهرت		وهكذا	فبذأ	Cهتمام	بالنص	فقط	وإبعاد	ا=ؤلف" النص"

القراءة	ة	القارئ	ووضع	فرضيات	ومفاهيم	نظرية	التلقي	فضلت	Cهتمام	بقطب	

ومصطلحات	تقود	صiXورة	التلقي	�ي	مستواه	الذاتي	والجماFي	والتاريÉي،	مثلما	حصل	

 1.لصiXورة	ا=ؤلف	والنص

بدأ	ظهور	نظرية	التلقي	�ي	الغرب	بعد	منتصف	القرن	العشرين،	وLقت	صدى	طيبا	عند	   

،	وإرتبطت	بداياNmا	بجامعة	كونستانس		الكثiX	من	الدارسXن،
ً
ودارت	حولها	نقاشات	ثرية	جدا

  2.بجنوب	أ=انيا

إنط�قا	من	إعتبار	النص		القارئ	�ي	النص،كان	جل	إهتمام	أصحاب	نظرية	التلقي	بدور	   

كرد	فعل	للنظريات	وجاءت	 ،)Wدب	نقد	الحياة(إجتماعية	عم�	بمقولة	ماثيو	أرنولد	يقة	وث

،	نشأت	من	حوار	عميق	مع	ا=ناهج	ال¤�	هيمنت	3إعتمدت	ع¦ى	فرضيات	معينةالنقدية	ال¤�	

بعد	الحرب	العا=ية	الثانية	كالشك�نية	والبنيوية	والسيموطيقا،	فنظرية	التلقي	يمكن	القول	

  4.بأ�Nا	محاولة	توفيقية	بXن	بعض	ا=فاهيم	ا=وجودة	�ي	النظريات	ا=ذكورة

                                                           

  .16،	ص24لسلة	ندوات	ومناظرات	رقمينظر،	نظرية	التلقي	اشكاLت	وتطبيقات،	س	-1
  .3م،	ص2002،	1محمد	عبد	الناصر	حسن،	نظرية	التلقي	بXن	ياوس	و	إيزر،	دار	الNÁضة	العربية،	القاهرة،	ط	-2
  .13ينظر،	محمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءة	النص	وجماليات	التلقي،	ص	-3
  .7ومناظرات،	صسلسلة	ندوات	ينظر،	نظرية	التلقي،	اشكاLت	وتطبيقات،		-4
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وقد	ارتبطت	نظرية	التلقي	بشيوع	عدة	مصطلحات،	مثل	جماليات	التلقي	وقد	روّج	له				

،	كما	شاع	مصطلح	شعرية	"فولفانج	ايزر "و	" هانز	روبرت	ياوس"نقاد	النظرية	W=ان	أمثال	

التلقي	عند	إيفانكوس	و	إيجبلتون	و	تادييه	وهو	ما	يشiX	إFى	التفاعل	الذي	يصل	إFى	درجة	

جماليات	التلقي	تع*(	توظيف	القارئ	لقدراته	وثقافته	 ص	والقارئ،	أمابXن	الن	التوحد

،	ولعل	شاعرا	عبقريا	مثل	 وخirته	�ي	تحليل	النص،	وهو	ما
ً
يحقق	متعة	للقارئ	وا=بدع	معا

"irع	قد	�Ìا=تن 	مقولة	عليه	وينطبق	ا=تعة	ذهN½	إحساسه	عن"iX": ريفات	عن	irيع	الشعر	إن

	عiX		مفاهيم	ومعانٍ 
ً
	اخرتعبiXا

ً
	وتع*�	شيئا

ً
   1.مباشر،	وإن	القصيدة	قد	تقول	شيئا

ويرى	محمود	عبد	الواحد	أن	نظرية	كان	يشكل	تمردا	ع¦ى	ا=ذاهب	ا=نتشرة	�ي	أ=انيا،	   

وا=مثلة	�ي	الرمزية	والبنيوية	والجمالية	ا=اركسية،	والشك�نية	الروسية،	والتفكيكية	

كان	يمثل	لدى	أصحابه	مع*(	من	معاني	التمرد		"Cستقبال"وغiXها،	ولعل	إختيار	مصطلح	

  2.ع¦ى	النقد	ا=ارك���	بشكل	خاص

  3: أما	العوامل	ال¤�	أدت	إFى	ظهور	نظرية	التلقي	�ي	أ=انيا	فأهمهما			

1 / z	ستجابةC	النموذعموم	ي�	اiXتغ	فرضت	جديدة	تجاهاتوضاعC	جعل	مما	ج،	

  .تستجيب	للتحدي

  .السائد		�ي	نظريات	�دب	ا=عاصرة	حالة	الفو�æ(	و	Cضطراب/ 2    

  .وصول	Wزمة	Wدبية	خ�ل	فiÕة	ا=د	البنيوية	إFى	حد	L	يمكن	قبوله	وإستمراره/ 3    

    4 /iXالشه	الثالوث	ي�	ا=هم	بوصفه	القارئ	نحو	ةiXكث	كتابات	ي�	عام	وتوجه	: ميول	ا=بدع،

  .العمل،	ا=تلقي

                                                           

ينظر،	فوزي	سعد	عي��(،	جماليات	التلقي	قراءات	نقدية	�ي	الشعر	العربي	ا=عاصر،	كلية	�داب	جامعة	 -  1

  .7م،	ص�2011سكندرية،	دط،	

  .15محمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءات	النص	وجماليات	التلقي،	ص	-2
التلقي	ما	بXن	النظرية	الغربية	الحديثة	والiÕاث	النقدي	الب��ي	�ي	العصر	العبا��ï،		محمد	مو�ï(	البلولة	الزين،	-3

  .87دط،	دت،	ص
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    5/ W	نXقوان	إتجاه	العام	الكهاالسخطN¡ب	حساسCو	السائدة،	التقليدية	ومناهجه	دب .  

W	الناقدين	بإهتمام	مرة	أول	التلقي	قضية	حظيت	لقد	ايزر،	فولفانج	و	ياوس	روبرت	نXاني=

  1.ثم	انتقلت	من	رحاب	البيئة	Wدبية	W=انية	إFى	أروبا	ودول	العالم	Wخرى 

  : عند�العرب�القدامى )ب

	عند	النقاد	العرب	من	أمثال	ابن	طباطبا	ت	ظهر	Cهتمام   
ً
ه،	وعبد	322با=تلقي	جليا

ه،	وكذلك	عند	الف�سفة	ا=سلمXن	684ه،	وحازم	القرطاج*�	ت471القاهر	الجرجاني	ت

ه	ابن	428ه،	ابن	سينا	ت339الذي	لخصوا	كتاب	الشعر	zرسطو	وهم	الفارابي	ت

  2.ه595رشد

ا=بدع	: تناول	العرب	القدامى	إشكالية	العملية	Cبداعية	من	خ�ل	عناصر	الث�ثة	لقد	  

  :ل	ركن	فسوف	نتناول	وظيفة	كل	عنصروالنص	وا=تلقي	و=عرفة	وظيفة	ك

ويمتلك	ا=وهبة	جديد	ا=بدع	هو	ذلك	الشخص	الذي	يبتكر	كل	ما	هو		إن: ا�بدع_ 1   

Wشياء،		والخلق	وإدراك	وإكتشاف	الروابط	الخفية	بXن	وثقافة	ال¤�	تساعده	ع¦ى	Cبتكار 

دراسته	هنا،	هو	ا=بدع	�ي	مجال	Wدب	فالشاعر	مبدع	فك�مه	L	بصدد		 وا=بدع	الذي	نحن

  .3يحكي	Wشياء	ب�	يبتكره	ويكتشف	كل	ما	هو	جديد

	عميق	بXن	و "القارئ	هاجس	الشاعر	/و½Nذا	أصبح	ا=ستمع		
ً
ظيفي	إذا	يعيش	ا=بدع	إزدواجا

الخلق	والتذوق،	فهو	ينò�à	عا=ه،	ويحدد	�ي	�ن	نفسه	مدى	مطابقة	هذا	العالم	ا=تخيل	=ا	

  .4"يتطلبه	القول	Wدبي	من	خصائص	نوعية	م�زمة	له

                                                           

  .11محمود	درابسة،	التلقي	وCبداع،	قراءات	�ي	النقد	العربي	القديم،	ص	-1
  .17ا=رجع	نفسه،	ص-2
  .26،	صنفسهينظر،	ا=رجع		-3
  .48عبد	القادر	عبو،	فلسفة	الجمال،	ص	-4
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ا=بدع	يعد	النص	وعيناه	ع¦ى	ا=تلقي،	يج¡Nد	�ي	إشباع	هواه،	وتلبية	رغابته	ومراعاة			

ح	دليل	ع¦ى	ذلك،	كل	ذلك	يعمل	ع¦ى	إستعداد	مقامه،	ولعلنا	نجد	�ي	مقامه	القصائد	أوض

هو	 أخر	ع¦ى	مواقفه	الك�م	=قت�Ð(	الحال	عنصرا" حازم"النفوس	لتلقي	النص،	وإن	زاد	

	أن	تكون	النفوس	معقدة	�ي	الشعر،	أنه	حكم،	وأنه	غريم	يتقا�æ(	النفوس	الكريمة"

ومدى	إستجابة		Cجابة	إFى	مقتضاه،	وهذا	العنصر	من	Cلتحام	بXن	الشعر	والواقع،

مخالفة	الواقع،	لسحر	الشعر	�ي	التفاصيل	ا=عاني	بالصورة	ا=ؤثرة،	ح¤(	ولو	كان	النفوس	

نiXا�Nا	بيت	شعر،	وكم	من	نفوس	كان	يمكن	أن	ت�óي	حتفها	فشع	لهم		فكم	من	واقعة	ضرب

خطب	عظيم	هونه	فكم	" الشاعر،	فأعفوا	من	ا=وت،	وفكوا	من	Wسر	أو	كما	يقول	حازم

  .1"خطب	هXن	عظمه	بيت	شعر بيت،	وكمعندهم	

نسيج	لغوي	محكم	البناء	وهو	ذلك	العمل	Wدبي	الرفيع	يخلق	بفعل	مبدع		هو : النص_ 2   

فهو	ذلك	النص	الذي	يعir	عن	العالم	الداخ¦ي	للمبدع،	ويوجه	جمهور	من	الناس	ويقيم،	

ه	�ي	النص	وفهمنا	للنص	L	يكتمل	دون	فهمنا	=بدع	الذي	يجسد	بدوره	مشاعره	وأفكار 

  W.2دبي	ويقدمه	للمتلقي	لكي	يشاركه	افكاره	و	شعوره	و	يعايش	معه	تلك	التجربة	Cبداعية

ا=تلقي	هو	الغاية	والهدف	من	هذه	العملية،	يعد	أحد	Wركان	الرئيسية	�ي	: ا�تلقي_3   

	أو	غiX	ناجح	يأتي	من		العملية	Cبداعية،
ً
وأن	الحكم	ع¦ى	هذا	العمل	سواء	أكان	ناجحا

	لتفاعله	ومدى	تأثره	وثقافته	وºي	من	�شياء	الذي	
ً
ا=تلقي	الذي	يحكم	ع¦ى	هذا	العمل	وفقا

 
ً
  3.تساعده	ع¦ى	تقيم	تقيما	جيدا

	من	حيث	ع�قته	بالش فإن	النقد	العربي	القديم	إهتم	با=تلقي  
ً
اعر،	وأفرد	له	مجاL	خاصا

تأثiXه		شعر	الشاعر	�ي	كفة	ومدى" ابن	طباطبا"ومن	جهة	أخرى	ع�قته	بالنص،	وقد	وضع	

فوجب	ع¦ى	صانع	الشعر	أن	يصنعه	صنعة	متقنة	لطيفة	": �ي	النفوس	�ي	كفة	ثانية	يقول 

                                                           

  .36شعبان	عبد	الحكيم،	نظرية	التلقي،	ص	-1
  .26صينظر،	محمود	درابسة،	التلقي	وCبداع،		-2
  .34ينظر،	ا=رجع	نفسه،	ص	-3
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مقبولة	حسنة،	مجتلبة	=حبة	السامع	له،	والناظر	بعقله	إليه،	مستدعية	لعشق	ا=تأمل	�ي	

  1".محاسنه

النص،	(من	خ�ل	ما	سبق	يظهر	لنا	جليا	إهتمام	النقاد	القدامى	بالتلقي	بمحاوره	الث�ثة			

،	ووضع	تصوراNmم	النظرية	حول	محور	انط�قا	من	تعاملهم	مع	النصوص	)الشاعر،	ا=تلقي

تأكيدهم،	وبلورة	مشاريعهم	النقدية،	وأيضا	 الشعرية	ال¤�	وضعوها	كشواهد	=قوNmLم	�ي

	ع¦ى	ا
ً
لiÕاكم	ا=عر�ي	الذي	قدمته	الب�غة	العربية	�ي	ع�ق¡Nا	مع	نصوص	القرآن	استنادا

ضبطا	لقضايا	Cعجاز	فيه،	نقف		ع¦ى	ظاهرة	الiÕك³X	ع¦ى	ا=تلقي	بشكل		الكريم	شرحا

ملفت	لËنتباه،	فتعريف	النص	الشعري	يتكئ	ع¦ى	ع�قته	با=تلقي،	و�ي	ذكرهم	=واصفات	

  2.ي	النفسية	وخirته	بطقوس	الشعر	وتقاليدهالشاعر	يقرنون	ذلك	بمؤه�ت	ا=تلق

نستنتج	بأن	نقادنا	و	الب�غيXن	العرب	القدامى	اعتir	عملية	Cبداعية	ا=بدع	والنص	   

وا=تلقي،	ك�هما	يكمل	Wخر	ف�À	ع�قة	تكاملية	بإعتبار	النص	وسيلة	وغاية	لتبليغ	رسالة	ما	

وشاعر	يضع	بصمته	افكاره	و	مشاعره	وثقافته	ومتلقي	يعتir	أك·i	قيمة		ونسيج	لغوي،

  .وأهمية	فهو	شريك	حقيقي	وغاية	العملية	�بداعية	وهدفها

وا=عاني	يتمثل	دور	القارئ	�ي	توضيح	وفهم	النص	و	ما	به	معانٍ،	ه�255الجاحظ�تيرى				

اية	ال¤�	يجري	القائل	والسامع،	الغ"هنا	ا=عاني	الظاهرة	ا=كشوفة	L	معاني	البعيدة،	فعنده	

فاعتماد	القارئ	�ي	" البيان"إنما	هو	الفهم	وCقهام	إضافة	إFى	وضاحة	ا=ع*(	فذلك	هو	

إدراك	ا=ع*(	هنا	يقوم	ع¦ى	ركائز	متوافرة	�ي	النص،	فكلما	كانت	الدLلة	أوضح	وأفصح،	

نص	وا=تلقي	�ي	وكانت	Cشارة	أبXن	وأنور	وكان	أنفع	وأنجع،	فعند	الجاحظ	يربط	بXن	ال

	عن	�ستكراه،	" قوله
ً
،	وكان	صحيح	الطبع،	بعيدا

ً
،	واللفظ	بليغا

ً
فاذا	كان	ا=ع*(	شريفا

	من	التكلف،	صنع	�ي	القلوب	صنيع	الغيث	�ي	الiÕبة	الكريمة
ً
	."م´³ها	عن	Cخت�ل	مصونا

                                                           

  .45د	القادر	عبو،	فلسفة	الجمال،		صـ	ينظر،	عب1
  .48ا=رجع	نفسه،	ص	-2
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لناقد	وإذا	كان	ايزر	يركز	�ي	فرضياته	ع¦ى	البعد	الجماFي	�ي	عملية	التلقي	فالفارق	عند	ا

  1.العربي	L	يقصد	بالبعد	الجماFي	ب�	يقصد	ا=تعة	الجمالية	ا=نبثقة	من	لذة	كشف	ا=ع*(

ال��àء	الذي	يساعد	ع¦ى	إحداث	التواصل	بXن	النص	وا=تلقي	هو	ه�403الباق$ني�تأفاد				

ا=ؤلف	�ي	الوضوح	�ي	تخiX	اللفظ	و	ا=عاني	و	إل³Õم	بجمال	ا=وسيقي،	وشرف	ا=ع*(	 مراعاة

	للخسة	والرداءة	إنما	يرتبط	بحسن	التعبiX	الف*�	عنه،	وبالتاFي	يتم	الربط	بXن	
ً
ليس	منافضا

عملية	Cبداع	وعملية	التلقي	ليiÕسخ	التواصل	من	النص	إFى	القارئ	و	يبدأ	القارئ	ممارسة	

ابن�سلطته	�ي	عملية	التلقي،	فدوره	يقوم	ع¦ى	فهم	ا=ع*(	ورد	الدLلة	من	النص،	و	يقول	

فإذا	ورد	: "مع	الربط	بXن	الجمال	الف*�	وإحداث	ا=تعة	الجمالية	للنص	فيقول طباطبا�

   2."عليك	الشعر	اللطيف	ا=ع*(،	الحلو	اللفظ،	التام	البيان	ا=عتدل	الوزن

   	³Xه�471عبد�القاهر�الجرجاني�تيتم	التلقي	لعملية	رؤيته	ي�	العرب،	النقاد	من	هiXغ	عن

بXن	القارئ	(ع¦ى	التفاعل	بXن	القارئ	والنص،	وهذا	التصور	للع�قة	الدينامية	 بأ�Nا	تقوم

،	ويوضح	سمات	هذا	النموذج	)النموذج	التفاع¦ي(يطلق	علNQا	أحد	ا=عاصرين	)والنص

يتم³X	هذا	النموذج	باعتباره	كل	من	النص	و	القارئ	طرفXن	متكافئXن	متفاعلXن	�ي	: " بقوله

تأويل	النص،	حيث	إن	النص	يعطي	تلك	�شارات	بينما	القارئ	الفهم،	و�ي	توكيد	ا=عاني،	و 

	iXغ	كاملة	صورة	ي�	جاءت	القارئ	و	النص	عن	القاهر	عبد	حديث	فعند	التصاميم،	يوفر

منعزلة،	وهنا	ما	تسم(	الع�قات	الدينامية	بيNÁما	فدور	القارئ	�ي	النص	عنده	دور	إيجابي	

�كيا،	وشبه	القارئ	الجيدN¡اس	وليس 	كالغائص	يخاطر	و	مشقت	يحتمل	ال¤�	البحر	ي�

  3 .بروحه	بXن	تلك	ا=وجات	ويخرج	الخرز	اي	ا=عاني	البعيدة

يظهر	لنا	ظهور	ا=تلقي	�ي	أسرار	الب�غة	من	خ�ل	اهتمامه	ببعض	ا=تلقXن	الذين	يدرسون				

أعلم	أن	الك�م	هو	الذي	يعطي	العلوم	منازلها	ويبXن	مرات÷Nا	"الب�غة	العربية	من	خ�ل	

                                                           

  .38ينظر،	شعبان	عبد	الحكيم	محمد،	نظرية	التلقي،	ص	-1
  .40،	دط،	دت،	ص1هارون،	ج والتبXن،	تج	عبد	الس�مينظر،	الجاحظ،	البيان	-2
  .42صدر	نفسه،	صا=ينظر،		-3
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ويكشف	عن	صورها	ويج*�	صفوف	ثمرها	ويدل	ع¦ى	سرائرها	ويirز	مكنون	ضمائرها	وبه	

  1.أبان	الله	تعاFى	من	سائر	الحيوان	و	نبه	ع¦ى	عظم	�متنان

ركز	عبد	القاهر	الجرجاني	ع¦ى	ا=تلقي	بجواهر	الك�م	سمات	ال¤�	تم³X	النص	الجيد	من				

فإذا	رأيت	البصiX	بجواهر	الك�م	يستحسن	شهرا	أو	يستجيد	ن·iا	ثم	" :خ�ل	قوله ال���ء	من

يجعل	الثناء	عليه	من	حيث	اللفظ	فيقول	حلو	رشيق	وحسن	أنيق	وعذب	سائغ	وخلوب	

  2".من	زناده... رائع	فأعلم	أنه	ليس	ينبئك	عن	أحوال	

فجل	والجرجاني�و�العقاد��ابن�قتيبةوأيا	مكان	التمايز	�ي	مستوى	Cدراك	الف*�	بXن				

الغاية	هنا	أن	نشiX	إFى	أن	لغة	النص	و	معطياNmا	الدLلية	كانت	ا=حور	Wسا��ï	�ي	عملية	

التلقي،	ومسألة	التعدد	�ي	ناتج	التلقي	من	القارئ	إFى	أخر	من	ا=سائل	ال¤�	تحسب	للنص	

قدر	طاقته		العربي	�ي	عطائه	ا=نتوج،	وأنساقه	التعبiXية	ال¤�	تستجيب	لكل	خواص	ع¦ى

وربما	كان	التنوع	�ي	فهم	أسرار	النص	خاضعا	لطبيعة	التمايز	ا=ùNÁي	أو	ا=فارقات	الفكرية	

  3.بXن	العصور 

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

  .3عبد	القاهر	الجرجاني،	اسرار	الب�غة،	الناشر	مطبعة	القاهرة،	دط،	دت،	ص	-1
  .5ينظر،	ا=صدر	نفسه،	ص		-2
  .91محمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءة	النص	وجماليات	التلقي،	ص-3
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  :التلقي�حديثا�عند�الغرب�)ج

 :ومدى�تأثcSها�التلقي�عند�الشك$نية�الروسية •

	خطiXان	الشك�نية	الروسية	قد	اسهمت	إسهإ   
ً
وتأثرت	نظرية		�ي	تطور	نظرية	التلقي،	اما

التلقي	بالشكلية	الروسية	من	خ�ل	مؤشر	خارúي	أن	ك�هما	جاءت	حركة	تصحيحية	

للوضع	نقدي	أدبي	عقيم	وبناء	علم	Wدب	بناء	منتظما،	أما	مؤشر	الداخ¦ي	هو	اهتم	

بالجانب	الجماFي	للشك�نية	وكذا	العناية	ال¤�	أول¡Nا	للقارئ،	وإضافة	اFى	تقارب	كل	من	

الشك�نية	فهناك	بعض	Cنسجام	�ي	رؤي¡Nما	لتاريخ		Wدبي	مما	جعلها		نظرية	التلقي	و 

 W	التاريخ	أن	و تكتشف	التصادم	من	متشابكة	سلسلة	دبي	تL1تليسو التحو		تطورا

  . منتظما

			W	النقد	ىFإ	الروسية	نية�=اني	�ي	الستينيات	ا=تأخرة	يصعب	ومع	ذلك	فإن	أهمية	الشك

الصعب	ع¦ى	ا=رء	أن	ينكر	الص�ت	بXن	الشك�نيXن	وكل	من		ومع	أنه	من. كذلك	إغفالها

النقد	الجديد	والبنيوية	الفرنسية،	فإن	صورة	مختلفة	بعض	�شياء	لهذه	ا=درسة	قد	

=انيا	هو	الiÕك³X	السبعينيات،	و	لم	يكن	ا=هم	�ي	أ	=اني	�ي	حقبةر	Wبرزت	من	خ�ل	ا=نظو 

ولم	يكن	بقدر	ما	كان	انتقال	Wفضلية	�ي	 اللغوية	أو	الجذور	والتشعبات	ع¦ى	العمل	الف*�

البحث	اFى	الع�قة	بXن	القارئ	والنص،	لقد	اسهم	الشك�نيون	الروس،	وبتوسيعهم	مفهوم	

وبجذ½Nم	" عناصره"فيه	Cدراك	الجماFي،	وبتعريفهم	للعمل	الف*�	بأنه	مجموع	الشكل	بحيث	

	النظر	اFى	عملية	التفسiX	ذاNmا	اسهموا	�ي	خلق	طري
ً
	وثيقا

ً
قة	جديدة	للتفسiX،	ترتبط	ارتباطا

  2.بنظرية	التلقي

فا=دارس	الشكلية	بنت	اقوى	مرتكزاNmا	ع¦ى	ع�ق¡Nا	بالتلقي،	فقد	ارتبطت	قضية	الشكل	   

بمشكلة	التلقي	ال¤�	تحتل	مكانا	بارزا	�ي	نظري¡Nم	اي	الشك�نيXن	من	�دب،	فiXى	احد	

                                                           

  .111نظرية	التلقي،	ص	ينظر،	فؤاد	عفاني،-1
  .50،	ص1،	ط2000مكتبة	�كاديمية،		ـ	روبرت	هولب،	نظرية	التلقي	ـ	مقدمة	نقديةـ	ترجمة	عز	الدين	أسماعيل،2
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قدم	تعريفا	دقيقا	لعملية	التلقي	الشعري	او	الفنية	ردنا	نانه	اذا	أ" ايخنباوم"زعماNûم	وهو	

بصفة	عامة	ف�	مفّر	من	ان	ننت�À	اFى	النتيجة	التالية	ان	التلقي	الف*�	هو	هذا	النوع	من	

التلقي	الذي	نشعر	فيه	بالشكل	ع¦ى	�قل	مع	امكانية	الشعور	بأشياء	اخرى	غiX	الشكل	او	

خارج	نطاق	التلقي،	وكان	اهتمامهم		ذاك	ولكNÁا	عنصر	داخل	تكوين	الفن	الذي	L	يوجد

بشاكل	مدفوعا	بظروف	تلقي	الخطاب	�دبي	Ôيجاد	ا=تعة	الجمالية	واللذة	وتزايد	اهتمام	

بعمليات	التفرد	والشكل	الصعب	الذي	يعوق	س�سة	التلقي	وسهولته	عند	الشك�نيXن	

  1.ليطيل	من	مدته،	ويضمن	تلك	اللذة	الجمالية	الناجمة	عنه	

الشك�نية	الروسية،	: رهاص	خمسة	مؤثرات	وºيب	C �ساس	افردت	�ي	باوع¦ى	هذا	   

وبنيوية	براغ،	وظواهرية	رومان	إنجاردن،	وهرمنيوطيقا	هانز	جورج	جادامر	وسوسيولوجيا	

	�ي	التطورات	النظرية،	وع¦ى	نحو	ما	تدل	z  �دب	وقد	تم	اختيارها	إما
ً
ن	لها	تأثiXا	ملحوظا

عماء	نظرية	التلقي،	وإما	N�zا	اضافت	ما	يساعد	ع¦ى	تقديم	عليه	الهوامش	وا=صادر	لدى	ز 

حلول	zزمة	البحث	�دبي	ال¤�	ناقشناها	وبعودNmا	اFى	ترك³X	�نتباه	ع¦ى	الع�قة	بXن	القارئ	

والنص،	و�ي	معظم	�حوال	كان	هناك	تأثiX	مباشرة	ع¦ى	مُنظري	ما	يسم(	بمدرسة	

 L	شارةËل	هنا	تستخدم	تسمية	يºو	كونستانس		ي�	تعليمهم	تلقوا	او	عملوا	الذين	أولئك	ىFا

جامعة	كونستانس	فحسب،	وقصر	�نتباه	بصفة	عامة	ع¦ى	ا=رهصXن	�ي	هذه	ا=جموعة	له	

ما	يirره،	zن	أعضاءها	كان	لهم	اعظم	�ثر	�ي	تشكيل	الشهرة	العا=ية	لنظرية	التلقي،	وأن	

قد	" سوسيولوجيا	�دب"هو	الغامض	L	محاله	�	و تحت	العنوان	 بعض	العمل	ا=نضوي 

اسهم	ب�	شك	�ي	اساليب	دراسة	التلقي،	ولكن	كانت	مدرسة	كونستانس	قد	جعلت	من	

نظرية	التلقي	ظاهرة	�ي	ميدان	البحث	�دبي	�=اني	الحديث،	استحق	ا=رهصون	½Nا	

  2.مراجعة	أشمل

 

                                                           

  .87ـ	محمد	ا=بارك،	استقبال	النص	عند	العرب،	ص1
  .48ـ	روبرت	هولب،	نظرية	التلقي،	ص2
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 :مدرسة�كونستانس�ونظرية�التلقي •

	لعملية	التلقي	مدرسة	كونستانس	من	أ   
ً
	منظما

ً
	منهجا

ً
برز	ا=دارس	ال¤�	اتخذت	إطارا

فقد	اعادت	بناء	تصور	جديد	=فهوم	العملية	هانس�روبرت�وفولفانج�ايزر�وابرز	اع�مها	

Cبداعية	من	حيث	تكو�Nا	عir	الزمن	ـ	التاريخ	ـ	وطرق	اشتغال	القراءة	ودور	القارئ	�ي	إنتاج	

	من	قول	ياوس	ا=نهج	الجديد	هذه	العملية،	وانط
ً
ولكن	له	مكان	 L	يسقط	من	السماء،"�قا

لقد	افاد	منظرو	هذه	النظرية	من	ا=عطيات	النقدية	والفلسفية	السابقة	" �ي	التاريخ

	تلâى	
ً
كإنجازات	مدارس	النقد	الجديد،	ومNÁا	الشك�نية،	والبنيوية	والتفكيكية	وºي	جميعا

  1.التاريخمرجعيات	�دب	الخارجية	L	سيما	

النقدية	و	اسباب	تألقها	وانتشار	أفكارها		الباحثXن	�ي	نشأة	نظرية	جمالية	التلقييرجع				

،	وراحت	بXن	ا=ناهج	النقديةفيما	يخص	قراءة	وتلقي	�عمال	�دبية	اFى	�خت�ف	الطبيèي	

	باستجابة	القارئ،
ً
	�ي	�Nاية		تؤسس	رؤي¡Nا	النقدية	ا=تعلقة	خصوصا

ً
وتطورات	تنظيميا

=انية	تبلورت	�ي	كتابات	ات	�ي	جامعة	كونستانس،	ف�À	نزعة	أوبداية	السبعينيالستينيات	

Fى	ية	إومن	ثم	انتقلت	هذه	�فكار	والتصورات	النظر هانز�روبرت�ياوس�و�فولفغانغ�آيزر�

  2.بريطانيا	والوLيات	ا=تحدة

الساحة	النقدية	�ي	أروبا	Lسيما	أ=انيا	وروّج	لها	عدد	من	قد	هيمنت	نظرية	التلقي	ع¦ى	   

وغiXهم	وإن	وجدنا	ارهاصات	إيزر�وستانmى�فيش�وهانز�روبرت�ياوس�وهو�ند�مثال	النقاد	أ

=اني	ع¦ى	تركز	نظرية	التلقي	�ي	نموذجها	Wو طو	وبعض	النقاد	والب�غيXن،	½Nا	عند	ارس

	تجابته	لها	وما	تحدثه	من	تأثiX	�ي	نفسه	وكيفيةالقارئ	وتجربته	�ي	قراءة	القصيدة	ومدى	اس

                                                           

  14.�ي	تراثنا	النقدي	والب��ي،	ص	ـ	شعبان	عبد	الحكيم	محمد،	نظرية	التلقي1

  .90عبد	القادر	عبو،	فلسفة	التلقي،	صينظر،	ـ	2
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ملء	�ي	فلكه	وكيفية	 إدراك	الفضاء	الذي	تحلق	فيه	والعالم	الذي	يصوغه	الشاعر	ويدور 

 1. الفجوات	ال¤�	توجد	�ي	النص	الشعري 

  :التلقي�عند�ياوس/1  

وصار	مصطلح	Wفق	�ي	نظرية	التلقي	حيث	طور	 ياوسL	يمكن	إغفال	الجهود	ال¤�	قدمها	   

ساسية	�ي	تشكيل	نظريته	من	حيث	وهو	يمثل	رك³Xة	أ"يحمل	عنده	مصطلح	أفق	التوقعات	

ياوس�ويربط	" نظام	من	الع�قات	او	جهاز	عق¦ي	يستطيع	فرد	افiÕا��æ	ان	يواجه	به	اي	نص

بXن	عملية	التلقي	وافق	التوقعات	ع¦ى	اساس	ان	التلقي	يعيد	بناء	هذا	�فق،	ومن	ثم	

  2.عمالوقعها	ع¦ى	اساس	�فق	الذي	تم	فيه	استخ�صه	من	هذه	� 	قياس	اثر	�عمال	او 

اقت�Ð(	فهم	�دب	لدى	ياوس	�نط�ق	من	تجربة	ا=تلقي	كمركز	جديد	للتحليل	ومن	ثم	   

يقiÕح	إعادة	النظر	�ي		،	مما	جعل	ياوسا=تلقي	وبناء	ا=ع*(تبلورت	م�مح	إنشاء	علم	»Nتم	ب

ا=نهجيات	ال¤�	سارت	ع¦ى	خطاها	البنيوية	�ي	دراسة	�دب	وعناي¡Nا	بمرحلة	واحدة	من	

ان	مراحل	العملية	التأويلية،	وºي	مرحلة	التفسiX	وعليه	فإن	جمالية	التلقي	استطاعت	

	بداية	التفسiX،	وأن	التفسiX	هو	"ترسخ	
ً
لفهم،	الشكل	الظاهر	لفكرة	أن	الفهم	يتضمن	دائما

3".افق	Cنتطار"ومن	خ�ل	دارسة	العمل	Wدبي	لدى	ياوس	أطلق	مفهومه	
  

   

  

  

                                                           

فوزي	سعد	عي��(،	جماليات	التلقي	ـ	قراءات	نقدية	�ي	الشعر	العربي	ا=عاصرـ،	كلية	�داب،		جامعة		ينظر،	ـ1

  . 5،	ص�2011سكندرية،
  .7ـ	ا=رجع	نفسه،	ص2
  .94ص	الجمال،عبد	القادر	عبو،	فلسفة	،	ـ	ينظر3
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  :مقولة�أفق�pنتظار  ) أ

بمفهوم	افق	Cنتظار	و	هو	ذلك	الفضاء	الذي	تتم	من	خ�له	عملية	بناء		ياوسيقصد	   

ويكون	محور	اللذة	ورواقها	من	خ�ل	دور	القارئ	�ي	إنتاج	ا=ع*(	الذي	يكون	عن		ا=ع*(

    1.طريق	التأويل	Wدبي	

ة	النظر	ن	القراءة	تخضع	لوجهالذي	استخدمه	ياوس	L	يع*�	أ" عاتافق	الوق"إن	مصطلح	   

و	�فiÕاضات	الوهمية	ولكNÁا	ترتبط	بمجموعة	من	ا=عايiX	الثقافية	والخirات	الذاتية	أ

العميقة	والكفاءة	اللغوية	والب�غية	وغiX	ذلك	مما	يسهم	�ي	إقامة	حوار	بناء	بXن	القارئ	

نظمة	ا=عرفية	وهو	ما	يتطلب	التلقي	تتم³X	بوجود	تداخل	بXن	W والنص،	ولذلك	فإن	نظرية	

 i.2ة	معرفية	بعلوم	اخرى	كالفلسفة	وعلم	النفس	وعلم	الجمال	وغiXهاصحا½Nا	توافر	خrأ	من

جهاز	عق¦ي	" :يقول 	"�ي	كتابه	الفن	والوهم" افق	التوقع"جُمْ�cش� الفنقد	عرف	مؤرخ	   

" افق	التوقعات"و	" �فق"،	ومن	تم	فإن	"يسجل	�نحراف	والتحويرات	بحساسية	مفرطة

Fى	تاريخ	الفن،	تمتد	من	النظرية	الظواهرية	W=انية	إ	ت،يقعان	�ي	رقعة	عريضة	من	السياقا

نه	عرفه	تعريفا	غامضا	ºي	أ" Wفق"�ي	استخدام	=صطلح	ياوس�وا=شكلة	�ي	استخدام	

لم	يحدد	ع¦ى	وجه	ياوس�للغاية	اFى	درجة	قد	يستبعد	اي	مع*(	سابق	للكلمة،	والواقع	ان	

يناقش	اصوله	�ي	مقالته	وعندما		الدقة	�ي	اي	موضع	ما	يعنيه	هذا	ا=صطلح،	وهو	عندما

ق،	يضاف	اFى	هذا	ا=صطلح	يظهر	ضمن	نعود	اFى	هذه	الكتابات	نجد	نقصا	مماث�	�ي	التدقي

" فق�تجربة�الحياةأ" فق�التجربةأ" FىإيشiX		"فياوس"جملة	من	�لفاظ	والعبارات	ا=ركبة،	

وقد	ظلت	الع�قة	بXن	هذه	،�"فق�ا�ادي�للمعطياتأ"و" فقالتعبQ�cSي�d "و" فقبنية�d "و

 Cتعاني	ا=ختلفة	ستخدامات		مقولة	تعانيه	ما	امN½C	من" W" فق	ياوس	تعمد	وربما	ا،Nmذا

 C	دراع¦ى W	مصطلحه	فهم	ي�	للقارئ	العام	كW	ع¦ى	��ïسا	مصطلحقل،	ظهر	وربما  

                                                           

  .170ينظر،	فؤاد	عفاني،	نظرية	التلقي،	ص	-1
  .7فوزي	سعد	عي��(،	جماليات	التلقي	قراءات	نقدية	�ي	الشعر	العربي	ا=عاصر،	ص	ـ2



 الفصل ا�ول اشكالية التلقي
 

46 
 

من	Fى	نظام	إو	بنية	من	التوقعات	أنظام	ذاتي	مشiÕك	Fى	إلكي	يشiX	" فق	التوقعاتأ" 

  1.ي	نصأن	يواجه	به	أفiÕاض	إو	جهاز	يستطيع	فرد	أالع�قات	

أن	الخ�صة	"با=قتبس	التاFي	ل	وال¤�	يمكن	توضيح	جمالية	�ستقباياوس�وسم(	   

و	وصفه	ببساطة،	بل	يجب	التاريخية	للعمل	الف*�	L	يمكن	توضيحها	بتفحص	ا=نتوج	ا

 W	و�ستقبالمعاملة	نتاجËل	جدلية	اجراءات	بوصفه	دب W	ستقبالC	إن	،	من	للعمل	ول

وأن	التضمXن	،	القارئ	يتضمن	اختيار	قيمته	الجمالية	با=قارنة	مع	اعمال	تمت	قراءNmا

 W	القارئ	فهم	أن	ىFإ	iXيش	يÉالتاري	من	تLستقبا�	سلسلة	ضمن	ويغ*�	يساند	سوف	ول

الدLلة	التاريخية	للعمل	سيتم	تقريرها	وسيتم	قيم¡Nا	جيل	اFى	جيل،	و½Nذه	الطريقة	

  2.الجمالية	بمثابة	دليل

فا=وضوع	الجماFي	وا=تعة	الجمالية	ا=تعلقة	به	متشكلة	�ي	سلسلة	من	القراءات،	وع¦ى	   

اريخية	zن	أصحاب	نظرية	�ستقبال	النظرية	جرت	العناية	با=راحل	الت	هذا	�ساس	هذه

 W	العمل	ع¦ى	القراءةيركزون	و	القارئ	لذة	يº	�¤ال	الجمالية	باللذة	العمل	و	دبي		اللذة	وهذه

ا=حرك	فالتاريخ	يصنع	ا=راحل	zن	القارئ	هو	 ،تقود	إFى	تذوق	العمل	و	إستعاب	ا=ع*(

�ي	صنع	التفاعل،	التفاعل	مع	القراءة	هو	عامل	جديد	�ي	وومنحه	القدرة	والقارئ	يحركها	

ال	عامة	فلقد	عرفت	هذه	النظرية	منذ	نشأNmا	�ي	ا=انيا	نظرية	ياوس	و�ي	نظرية	�ستقب

 الغربية	صدى	طيبا	لدى	الدراسXن	وأ
ً
	ثريا	جدا

ً
  3 .ثارت	من	حولها	نقاشا

جèي	للنص	هو	ن	الع�قة	الدينامية	بXن	النص	والقارئ	دون	تجاهل	�طار	ا=ر يرى	ياوس	بأ			

Nا	طابعا	النفسية	وإعطاû	ثار عملية	القراءة	من	W غرض	تخليصعماد	نظرية	التلقي	فال

،	فاقiÕح	بناء	أ
ً
  :فق	توقع	عند	القارئ	باLعتماد	ع¦ى	ث�ثة	عناصرموضوعيا

  

                                                           

  .104ـ	روبرت	هولب،	نظرية	التلقي،	ص1
  .53محمد	ا=بارك،	استقبال	النص	عند	العرب،	صينظر،	ـ	2
  .54ـ	ينظر،	ا=رجع	نفسه،	ص3
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  دبي	الذي	ينتم�	اليه	ذلك	العملال¤�	كو�Nا	الجمهور	عن	الجنس	W 	التجربة	ا=سبقة_1  

  2_ W	وموضوع	شكل W	اعمالN½	معرفته	ضiÕتف	ال¤�	دبية.  

  1.التعارض	بXن	اللغة	الشعرية	واللغة	العملية،	بXن	عالم	الخيال	والواقع	اليومي_3  

    W	وهذا W	يعد	الذي	نظريةفق	ي�	ا=حوري	ساس		irع	ياوس، Cو	التوافق	عن	ستجابة

،أفق	القارئ	ليب*�	النص	والقارئ،	وإذا	تغiX،	تغiX	أ	بXن
ً
	جديدا

ً
ليتم	من	خ�له	التجاوب		فقا

من	إنجازات		خذ	ياوس	هذا	ا=صطلحومن	ثم	تبدأ	عملية	القراءة	وقد	أ	بXن	القارئ	والنص

ن	استعمال	ياوس	لهذا	ا=صطلح	بعد	نقله	من	مجال	الفكر	يبدو	أ	الفلسفة	W=انية،	

	وغiX	دقيق،	وهذا	يعكس	لنا	صعوبة	التصورات	الفكرية	لفرضيات	
ً
والفلسفة	جاء	غامضا

  .2قالساب	"ياوس"�ي	تصوير		Fى	هذاإ "هول "لقي،	وقد	اشار	نظري	نظرية	التم

  :ا�تلقي�عند�ياوس   ) ب

    	iXا=عاي	بمجموع	دبيةW	عمالW	يعيواجه	ال¤� W	النوع	فهم	ي�	ويتوسّلها	تقدها	وبما	دبي،

دبي	فإن	ا=تلقي	يسجل	عايiX	ال¤�	ينطوي	علNQا	العمل	W أن	معايiX	ا=تلقي	L	تتطابق	مع	ا=

،	وبالتاFي	يشيد	ا=تلقي	لقياس	التغiXات	ال¤�	تحدث	ع¦ى	بنية	التلقي	عir	التاريخ	خيبة	إنتظار 

�ي	هذه		ياوسدبي،	فدعا	م	�ي	تطور	النوع	W التفسiXات	وتراكمات	الفهم	ال¤�	تساهفإن	

الث�ثية	بذلك	الحاضر،	لكي	تتحقق	تحقيق	التوافق	بXن	أفقي	ا=ا��æ	و	"Fى	ضرورة	الحالة	إ

ساسية	�ي	علم	أفق	فئة	ويصبح	بذلك	مفهوم	W ) الفهم	والتفسiX	والتطبيق( التأويلية

 Wو	يالفلسفيÉوالتاري	3". دبي  

  

  

                                                           

  .23رمضان،	نظرية	التلقي	�ي	تراثنا،	ص	ـ	شعبان	1
  .24ينظر،	ا=رجع	نفسه،	ص	-2
  .96عبد	القادر	عبو،	فلسفة	الجمال،	صـ	3
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  : ياوس��عند�لد�لة�التاريخيةا) ج  

التفسiXات	دراسة	�ي	حسا½Nا	خية	لتطور	النوع	�دبي،	تأخذ	يرى	ياوس	ا=رجعيات	التاري   

والجد�ت	ال¤�	دارت	حول	هذا	النص،	فهذه	القراءة	ا=عاصرة	ºي	عملية	دمج	السابقة	

	لذلك	من	الضروري	أن	تتغiX	مناهج		ل	وبتاريخ	تلقيه،ببنية	العم�فاق	مختلفة	تتعلق	
ً
وتبعا

تاريخ	�دب	بما	يتناسب	وعملية	الفهم،	وبالتاFي	فإن	ياوس	كان	يرى	أن	الدراسة	العاقبية	�ي	

فهم	تطوّر	النوع	Wدبي،	فقد	وضع		ل	لتاريخ	Wدب	ºي	الطريقة	ا=جدية	�يتلقي	Wعما	سياق

  : مبادئ	�ي	منهج	تاريخ	�دب	مNÁا

	�ي	أهمية	العمل	W 	تكمن_  
ً
�دبي	من	اللحظة	ال¤�	يلتقي	فNQا	بالجمهور،	ويكون	القارئ	فاع

Fى	مرجعيات	تضع	القارئ	�ي	حالة	ل	أدبي	يستند	إي	عم،	وأاجه	اFى	الوجود	بفعل	القراءةإخر 

انفعالية	من	خ�ل	عدم	التطابق	بXن	مرجعيات	القارئ	ومرجعيات	النص،	تضع	القارئ	�ي	

يحقق	النص	بحسب	ما	يقدمه	النص،	و حالة	توقع	ºي	بمثابة	انتظار،	ويتغiX	هذا	�نتظار	

اهز	لتحقيق	التواصل	و�ستجابة،	فالنص	جشروط	استجابة	قرائه	ويعدل	�ي	رغباNmم	

  1.اسئلة	القراء	عir	فiÕات	تاريخية	لËجابة	عن

دبي	�ي	فكر	مدرسة	ذا	الطرح	النظري	الذي	قدمه	ياوس	إFى	أن	العمل	W ونخلص	�ي	ه   

كir	�ي	ذلك	من	خ�ل	=ؤلف	وحده،	بل	للمتلقي	الدور	Wجمالية	التلقي	L	يتطور	بإرادة	ا

Fى	ا=وضوع	�ي	نظرية	جمالية	�دب	بإضافة	إ	،سئلة	ا=تجددة	ع¦ى	العمل	�دبي	طرحه	ل² 

الجماFي	الناتج	عن	التحقيق	العمل	�دبي	بواسطة	القارئ،	ف�	يمكن	تصور	العمل	�دبي	

   2.،	والتأمل	�ي	قيمة	العمل	الف*�	خارجا	عن	وحدته

ينطلق	ياوس	من	فرضية	أساس	مفادها	أن	النص	L	ينبثق	من	فراغ	وL	يؤول	إFى	فراغ،	فإن	

تب	ينطلق	من	أفق	فكري	وجماFي	يكفيه	ليستطيع	التصرف	�ي	�فكار	وا=وضوعات	كل	كا

                                                           

  .97،	صالسابق ـ	ينظر،	ا=رجع1
  .98نفسه،	ص	ـ	ا=رجع2
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الجماFي	بالجنس	Wدبي	الذي	يبدع	فNQن	وبا=قابل	فإن	كل	قارئ	يمتلك	أفقا	فكريا	وجماليا	

   1" .بأفق	التوقع"يشiÕط	تلقيه	للنص	Wدبي	وتعبئته	با=ع*(	وتأويله	لبنيته	وهذا	أفق	ا=دعو	

سiXورة	تلق	إنتاج	جماFي	تتم	�ي	تفعيل	النصوص	Wدبية	من	لدن	القارئ	إن	تاريخ	Wدب	  

الذي	يقرأ	والناقد	الذي	يتأمل	والكاتب	نفسه	مدفوعا	إFى	أن	ينتج	بدوره،	وهذه	حصيلة	

  2. وبالشكل	الذي	تدو�Nا	تواريخ	Wدب	التقليدية" للظواهر	Wدبية"ا=³Õايدة	باستمرار	

 : فولفغانغ�إيزر التلقي�عند�/2 

	�ي	جامعة	كونستانس	�=انيةإيزر	    
ً
وأحد	رواد	نظرية	Cستقبال	البارزين،	حيث		استاذا

والبحوث	وا=ؤتمرات	ال¤�	هو	وزميله	ياوس،	من	خ�ل		بمهمة	اص�ح	الدراسات	�دبية	إهتم

من	ابرز	النقاد	الذين	اسهموا	بجهد		يعد	فلفانج	إيزر  3الجديدة، ان¡Nوا	فNQا	اFى	فكرة	النظرية

ومن	هنا	 بالنص	وكيفية	ارتباط	القراء	به،		ههتمامفكان	جل	إ ظرية	التلقي،كبiX	�ي	تأصيل	ن

ن	يكون	للنص	مع*(	لدى	القارئ،	وا=ع*(	هنا	ليس	ا=ع*(	بدأ	ايزر	�ي	التساؤLت	عن	كيفية	أ

نص،	وع¦ى	هذا	أساس	القارئ	والبل	ا=ع*(	الذي	ينشأ	نتيجة	للتفاعل	بXن	òÌ	�ي	النص	ا=خت

  :قام	إيزر	بإسiÕاتيجية	التحليلية	وºي

ته،	بمع*(	يسمح	يقوم	القارئ	بتجسيده	وملء	فجوابإنتاج	ا=ع*(	عندما		النص	يمسح	_ أ

  .�ي	صنع	ا=ع*(القارئ		يشارك	

الصورة	(فحص	عملية	معالجة	النص	�ي	القراءة،	حيث	تirز	أهمية	الصور	العقلية_ ب

  .ال¤�	تتشكل	�ي	أثناء	محاولة	بناء	موضوع	جماFي	)الذهنية

                                                           

ترجمة	رشيد	بنجدو،	منشورات	. دينظر،	هانس	روبiXت	ياوس،	جمالية	التلقي	من	أجل	تأويل	جديد	للنص	Wدبي،		-1

  .13،	ص2016،	1طCخت�ف،	الجزائر،	
  .53ا=رجع	نفسه،	ص	-2
  .34محمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءة	النص	وجماليات	التلقي،	صينظر،	ـ	3
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وذلك	�ي	نظرية		التفاعل	بXن	النص	والقارئ	وتحكمه،مراعاة	الشروط	ال¤�	تؤذن	إFى	_ ج

 W	بنية	و	غية�تصال�  1.دب	الب

الزاوية	�ي	عملية	القراءة،	وذهب	جز	من	شأن	القارئ		وعظم	دوره	وجعله	حإيزر�ع¦ى	لقد	أ   

Fى	،	وأن	جوهره	و	معناه	L	ينتميان	إدبي	يتشكل	من	خ�ل	فعل	القراءةن	العمل	W إFى	أ

النص،	بل	إFى	العملية	ال¤�	تتفاعل	فNQا	الوحدات	البنائية	النصية	مع	تصور	القارئ،	ومن	

دبية،	وصار	L	يعيش	إL	من	خ�ل	دراسات	W ثم	زُحزح	النص	�ي	نظرية	التلقي	من	مركز	ال

  2".ارئ	بهالقارئ،	أو	من	خ�ل	اشتغال	الق

فالقضية	ال¤�	اثارت	اهتمامه،	واهتمام	رفاقه	ومعاصريه	منذ	البداية	ºي	اجراءات	القراءة	   

واهمية	الدور	الذي	يضطلع	به	القارئ	�ي	تفاعله	مع	النص،	ح¤(	كان	التساؤل	الذي	ألح	

ع¦ى	ايزر	وهو	يواجه	نظرية	التحول	من	النص	والكاتب	اFى	النص	والقارئ،	فالعمل	�دبي	

	فقط	بل	هو	تركيب	او	التحام	بXن	�ثنXنعند
ً
  3.ه	ليس	نصا	فحسب،	وL	قارئا

  :النص�ا�غلق�والنص�ا�فتوح  ) أ

فإن	الصفات	ال¤�	يحددها	القارئ		"ا=غلق"والنص	" ا=فتوح"يم³X	بعض	النقاد	بXن	النص	   

دور	"وهو	ما	اكده	إمirتو	أيكو	�ي	كتابه		تتطلب	نصا	يسمح	بالتأويل	و	يك·i	بالدLLت،	

	�ي	خلق	ا=ع*(	وإنتاج	" ا=فتوح"حيث	عرَّف	النص	" القارئ 
ً
بأنه	الذي	يجعل	القارئ	شريكا

ال¤�	تكون	قراءاته		ع¦ى	النقيض	من	النص	ا=غلق	ويحتمل	أك·i	ثراء	من	القراءات	الدLلة

	يحفر	�ي	طبقاته	ويبحث	فيما	وراء	ا=ع*(	=فتوح	يفiÕض	وجود	قارئ ،	فالنص	امحدودة

  4.كله	وفك	شفراة	النصليكتشفه	ويش

  

                                                           

  .5ي	سعد	عي��(،	جماليات	التلقي،	ص،	فوز ـ	ينظر1
  .6نفسه،		جعر ـ	ال2
  .34ـمحمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءة	النص	وجماليات	التلقي،		ص	3
  .7صسعيد	عي��(،	جماليات	التلقي،		ينظر،	فوزي	ـ4
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  : ا�تلقي�و�دوره�Qي�بناء�ا�ع`_�) ب

�ي	�Nاية	الستينيات،	إذ		ياوسFى	جانب	الناقد	إ	�ي	تدعيم	نظرية	جمالية	التلقيايزر�ساهم	   

=قاربة	البنيوية،	كان	ينطلق	من	النقطة	ال¤�	انطلق	مNÁا	ياوس	وºي	اعiÕاض	ع¦ى	افiÕاضات	ا

خiXة	ع*�	وبناء	ا=ع*(	هذه	الفكرة	W 	دبيW النوع	ي	ودوره	�ي	تطور	همية	ا=تلقوالiÕك³X	ع¦ى	أ

  ن	النص	�دبي	ينطوي	ع¦ى	فجوات	Nا	ايزر	عناية	كبiXة	اعتقاد	منه	أ½

	من	ا=تلقي	القيام	بمجموعة	من	C تتطلب	
ً
جراءات	لصياغة	ا=ع*(	من	جديد	وانتاجه	نظرا

ساسية	ع¦ى	هذا	ا=تلقي	الذي	افiÕضه	تب	=تلق،	بل	يتضمن	�ي	بنياته	W لكون	النص	ك

  1.بـ�القارئ�الضم`��Hايزر طلق	عليه	ورة	L	شعورية	هذا	ا=تلقي	الذي	أا=ؤلف	بص

	جهد	أيزر�سèى	  
ً
	كبiXا

ً
اFى	استبعاد	فكرة	البحث	عن	ا=ع*(	�ي	النص	�دبي	ال¤�	اخذت	وقتا

	
ً
النقاد	وحصرت	ا=مارسة	النقدية	�ي	البحث	عن	ا=ع*(	الواحد	الخفي	�ي	النص	اعتقادا

مNÁم	أن	ا=ؤلف	يحاول	من	خ�ل	عمله	�دبي	إخفاء	ا=ع*(	وع¦ى	القارئ	السèي	من	أجل	

	Fى	�عiÕاض	ع¦ى	طرائق	التأويلإ	أيزر صل	بيNÁما،	وهذا	ما	دفع	اكتشافه	ح¤(	يتحقق	التوا

 W	العمل	طبيعة	نz	،السابقة	النقدية	النظريات	ي�	الذي	التوجه	هذا	ترفض	نظره	ي�	دبي

 ³Xم	القراءاتيشوه	ع¦ى	ا=نفتحة	النص	ة	عليه	ضiÕاع	الذي	السابق	فالنقد	ايزر�،	يحصر

يمارس	ع¦ى	بة	�لغاز،	وبالتاFي	نص	اFى	لععمل	القارئ	�ي	الكشف	عن	ا=ع*(	ويحيل	ال

  2.بفكرة	البحث	عن	ا=ع*(	الخفية	ا=تلقي	سلطة	التوجيه	ويغلق	عليه	آفاق	القراء

ال¤�	افiÕقت	عن	وهو	يسهم	�ي	تأسيس	نظرية	جمالية	التلقي	إFى	مرجعيات	إيزر�أشار			 

فإن	جمالية	التلقي	تبحث	عن	 النقد	البنيوية	من	حيث	الكيفية	�ي	توظيف	هذه	ا=رجعيات،

هذه	ا=رجعية	من	خ�ل	التفاعل	والتواصل	الحاصل	بXن	النص	ومتلقيه،	ولذا	استخدم	

  : مجموعة	من	ا=فاهيم	لتحديد	هذه	ا=رجعية	ومNÁاإيزر�

                                                           

  .32ـ	محمود	عباس	عبد	الواحد،	قراءة	النص،	ص	1
  .98ينظر،	ا=رجع	نفسه،	ص	ـ	2
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أعراف	وقيم	ثقافية	وما	يحيط	½Nا	 عن	النص،CحاLت	الخارجة		مجموعة	هو : السجل /1 

عملية	طويلة	ومعقدة،	اي	يحقق	من	خ�ل	ذلك	الiÕاكم	يتم	عir	إيزر�وهذا	السجل	كما	يرى	

  .من	الرؤى	ونماذج	الواقع	ال¤�	يتم	انتخا½Nا	دون	غiXها	=ا	تنطوي	عليه	من	دLLت

إ�Nا	عملية	�نتقاء	ل²نساق	وعناصر	السجل	بما	يحقق	التواصل	بXن	: �س�cاتيجية/2  

  .السياق	ا=رجèي	وا=تلقي

	ة	لبناء	ا=ع*(أن	هناك	مستويXن	تتم	وفقهما	عملية	متواصل	إيزر يرى	 :ا�ع`_مستويات�/3  

لتحتل	موقعها	الجديد	�ي	بناء	حيث	تحتل	العناصر	ال¤�	تسهم	�ي	ذلك	البناء	باLنتقال	

  .السياق	العام	للنص

	 :مواقع�ال$تحديد/4  
ً
وºي	العناصر	ا=ستبدة	�ي	النص	اي	الفجوات	ال¤�	تؤجل	مؤقتا

عملية	التواصل	وال¤�	تستدÖي	من	ا=تلقي	ان	تقوم	بسلسلة	من	Cجراءات	يستحضر	خ�لها	

الدFLي	ح¤(		ا=تلقي	سجل	النص	وخirته	�ي	الفهم	النصوص،	أي	وضع	النصوص	�ي	سياقها

  1.تتم	عملية	التفاعل

	�ي		ساس	عملية	التواصلوأ   
ً
Lفعّا	وجعله	النص	مع	التفاعل	ي�	التوجيه	هو	إيزر	عند

ويم³X	إيزر	اصط�حه	هذا	بمجموعة	من	" القارئ�الضم`H"عملية	ا=تلقي،	و	أطلق	عليه	

  : الفروقات	عن	�صط�حات	ا=جاورة	له

عن	نوايا	ا=ؤلف	ويذهب	يفك	الشفرات	ا=تحكمة	�ي	النص،	ويفصح	 :القارئ�ا�ثاtي/1

  .Fى	اق�þ(	مدى	مما	يجعله	مؤه�	لسد	فجوات	النصإبالتخيّل	

يمثل	تاريخ	التلقي	لجمهور	معXن	�ي	فiÕة	تاريخية	معيّنة،	يصدر	أحكامه	: القارئ�ا�عاصر/2

	من	ا=عايiX	والقيم	ال¤�	تتحكم	�ي	عملية	التلقي
ً
  .الذوقية	والنقدية	ع¦ى	عمل	أدبي	انط�قا

                                                           

  .99قادر	عبو،	فلسفة	الجمال،	ص	عبد	ال	ـ	ينظر،1
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	بالقارئ	النموذúي	الذي	يزيح	: القارئ�الجامع/3
ً
يمثل	تجمع	للقراء	او	ما	يطلق	عليه	أحيانا

  .الصعوبات	ال¤�	تعiÕض	�سلوبية	�ي	دراس¡Nا	Lنزياحات	النص	اللغوية

4/c�ويمتلك	مواصفات	القدرة	ع¦ى	التحدث	بط�قة	اللغة	ال¤�	كتب	½Nا	: القارئ�ا�خ

	ع¦ى	تحقيق	التواصل	مع	غiXه	عن	النص،	وله	معرفة	بدLLت	هذه	اللغة	بحيث	يكون	قاد
ً
را

  .كفاءة	�دبيةطريق	Cفهام،	ويمتلك	ال

 	:القارئ�ا�س��دف/5
ً
	مثاليا

ً
	وهذا	القارئ	قد	يتعدد	�ي	النص	الواحد	فقد	يكون	تارة	قارئا

 
ً
	تارة	أ وقد	يكون	قارئا

ً
ستعدادات	التاFي	يمثل	مجموع	يمثل	مجموع	C خرى	و	بمعاصرا

  1.للجمهور	الذي	هو	هدف	ا=ؤلفيخية	والقابليات	التار 

 6/H`:القارئ�الضم 	ىFإ	التلقي	تحول	ويتم	النص	مواجهة	ي�	القارئ	يضع	إجرائي	مفهوم	هو

بنية	نصية	للع�قة	بXن	النص	و	ا=تلقي	ويعir	عن	Cستجابات	الفنية	للنص	عir	إجراءات	

  .القراءة

ونقصد	هنا	أن	Fي	كل	نص	فجوات	و	مطلوب	من	القارئ	م²ها	باÔجراءات	ال¤�		:الفجوات/7

  2.تسند	إFى	مقاربة	التفاعل	بXن	بنية	النص	وبنية	الفهم	عند	القارئ 

	وصل	إمدرسة�كونستانس�ومن	هنا	يمكننا	القول	بأن	رواد	   
ً
	Lذعا

ً
Fى	فقد	واجهوا	نقدا

	وأ�Nا	ليirال... أ�Nا	تؤدي	اFى	متاهةبإيزر�صفحات	الجرائد	وا=ج�ت،	فقد	وصفت	أراء	
ً
ية	جدا

وانقسم	ا=نظرون	حول	جدواها	التأوي¦ي	فانقسموا	اFى	موقفXن	متباينXن	موقف	يتب*(	

بأن	طموحه	ياوس�التأويل	كما	وصفت	آراء	 وموقف	يدعو	اFى	تحديد.. التعددية	�ي	التأويل

تطبيق	ع¦ى	السرد،	دون	غiXه	النظري	اقوى	من	إمكانياته	التطبيقية	واقتصرت	رؤاهم	�ي	ال

ن	يتوافر	فNQا	من	Wجناس	�دبية	وع¦ى	بعض	Wعمال	دون	كل	Wعمال	والنظرية	ينبâي	أ

ص�حية	التعامل	مع	كل	�جناس	�دبية	ومما	يؤكد	قصور	هذه	النظرية،	وعدم	شمولية	

                                                           

  .101،	صالسابقـ	ينظر،	ا=رجع	1
  .172ينظر،	فؤاد	عفاني،	نظرية	التلقي،	ص	-2
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ء	جا" افق�التوقع�او�افق��نتظار"ياوس�فرضياNmا	أن	أهم	فرضيات	روادها	كتصور	

،	وتصور	
ً
	وغامضا

ً
جاء	غiX	واضح	إضافة	اFى	إشادته	بدور	هذا	" ملء�فرغات"أيزر�مشوشا

اما	النص	 القارئ �دور وهذا	هو	�ي	إبراز	القطب	الجماFي	للنص	" ملء�فراغات"�ساس	

1.�ي	العمل	�دبيبXن	قطبXن		ى	قطب	الف*�	فمن	الصعب	الفصلفيحتوي	ع¦
 

ن	ياوس	و	آيزر	وما	قدمه	=درسة	كونستانس	و	ومجمل	القول	من	خ�ل	مجهودات	كل	م   

تحت		Nاصا½لNÁوض	بالنظرية	Wدبية	و	إنحطاط	و	جمود	الذي	أ	لقد	قدموا	كل	ما	بوسعهم

لنص	Fى	مرحلة	جديدة	وºي	مرحلة	القارئ	و	ع�قة	ا=تلقي	با،	لينتقل	إسلطة	ا=ؤلف	والنص

نظرية	التلقي	تلك	الفلسفات	مNÁا		Fى	ا=ؤثرات	ال¤�	مرت	½Nاإودوره	�ي	بناء	ا=ع*(	إضافة	

ا	الشك�نية	الروسية	والبنيوية	ا=دارس	مNÁو فلسفة	ارسطو	والسفسطائيون	و	ظواهرية	

لحات	ع¦ى	النظرية	سلوبية	والهiXمينوطقيا	حيث	القت	هذه	ا=ؤثرات	مفاهيم	ومصطوأ

خ�ل	 منض	نقادنا	العرب	القدامى	Fى	تجليات	م�مح	نظرية	التلقي	عند	بعالجديدة	اضافة	إ

  . والنص	وا=تلقي	عبداعية	ا=تمثلة	�ي	ا=بدمهم	بأركان	العلمية	C هتماإ

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

  .26التلقي	�ي	تراثنا،	صشعبان	عبد	الحكيم	محمد،	نظرية		-1



 

 الفصل الثاني
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                                                مقاربة#نقدية#�ي#شعر#محمود#درويش: الفصل#الثاني***

 :محمود#درويش#حياته#وأعماله: )ول ا&بحث#

  :نبدة#عن#حياته -1

ال,+وة��بقرية 1941مارس��13 ،�من�مواليدمعاصرود�سليم�درويش�شاعر�فلسطي	��هو�محم   

لبنان،�كان�عمره�آنذاك��إCى أهلههاجر�مع��1948عام�" عكا"9ي�الجليل�و5ي��3تبتعد�كث-+ا�عن�

عشق�القراءة،�والكتابة�" Sسددير�"فلسط-ن،�وسكن�9ي�قرية��إCىسبع�سنوات،�بعد�عام�رجع�

�بأتم�ما
ً
�قاطعًا�تحمله��والرسم�منذ�كان�طف\�صغ-+ا،�كان�ثائرا

ً
الكلمة�من�مع	`،�رافضًا�رفضا

  1.سياسة�cحت\ل

سنة��SوCىمن�مرة�كانت�اkرة��أكj+ دخل�السجون�gسرائيلية�بسبب�نشاطاته�وكتابته�   

وسجن�مرة�الثالثة�عندما�ألقى�قصدته��م،1965م،�ثم�كانت�الثانية�9ي�الجامعة�عام�1961

م�سجن�الشاعر�1967_1965نشيد�الرجال�9ي�أمسية�شعرية�9ي�الجامعة�الع,+ية،�وما�ب-ن�

درويش�كشخصية�عربية�وذاع�اسم�محمود� .محمود�درويش�بxyمة�النشاط�اkعادي�tسرائيل

 gسرائي�ي،حت\ل�نضالية�ضد�gد�أن�نسق�اعتقل�للمرة�الخامسة�بع�م1969و9ي�سنة��

الفدائيون�عدة�بيوت�9ي�حيفا�وبعدها�أصبح�الشاعر�عرضة�ل\عتقال�بعد�أي�تدب-+�صهيوني�

نفيه�خارج�وطنه،�تنقل�الشاعر�ب-ن�العواصم�العربية�وSجنبية�واستقر�به�اkقام��إCىمما�أدى�

  2.م1982جتياح�gسرائي�ي�لها�عام�ال���لم�ي�+كها�إ9�3ي�أعقاب�g �9ي�ب-+وت�أخ-+ا

اkحتلة�ح�`�نال�الشهادة�الثانوية�فقط،�وتعرض�9ي�ذلك��Sرضوقد�تعلم�محمود�درويش�9ي�   

الوقت�لكل�ما�يتعرض�له�العرب�من�ضغوط�شديدة�ح�`��3يتموا�تعليمهم�الجام�ي�وح�`�

محمود�دراسته�عاش��أتم إنابعد�الحدود،�وبعد��إCىيظل�مستواهم�العلم��والثقا9ي�ضعيفا�

                                                           

1
أروع�قصائد�محمود�درويش،�سلسلة�الشعر�العربي�اkعاصر،�نوميديا�للطباعة�والنشر�والتوزيع،��محفوظ�كحوال،  

  .7قسنطينة،�دط،�دت،�ص
  

2
   S�،سكندرية،�دط،�دت،�صع�ي�موهc4عمال�الكاملة�محمود�درويش،�منتدى�مكتبة�.  
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،�وقد�ظل�ف�+ة�من�الوقت�يعيش�9ي�حجرة�إسرائيلع�ى�الكتابة�للصحف�العربية�ال���تصدر�9ي�

توما�هو�أحد��إميلمحتلة،��Sرضحد�الشخصيات�العربية�اkعروفة�9ي�توما�وهو�أ�إميل9ي�بيت�

جمال�عبد�"ف�xا�وله�كتاب�بالعربية�عن��اkحتلة�وأحد�السياسي-ن�البارزين�Sرضكتاب�

وهما�صحف�الحزب�" الجديد"ومجلة�" cتحاد"9ي�جريدة�عمل�محمود�درويش�،�وقد�"رناص

  1. إسرائيلالشيو¢ي�9ي�

�أنواستطاع��1970نة�موسكو�للدراسة�الجامعية�9ي�أوائل�س�إCىسافر�محمود�درويش�   

ثم�جاء��،gسرائي�ييحصل�ع�ى�هذه�البعثة�اkدرسية�بعد�جهد�كب-+�من�خ\ل�الحزب�الشيو¢ي�

ثار�وصول�محمود�درويش�موجة�،�وقد�أ1971القاهرة�9ي�ف,+اير��إCىمحمود�درويش�بعد�ذلك�

 g2.ع�+اض�ع�ى�موقفهمن�  

،�وعمل�محررا�وم�+جما�9ي�صفيحة�9ي�فلسط-ن�gسرائي�يالحزب�الشيو¢ي��إCىنضم�درويش�إ���

gجلة�كما��تحاد،�ومجلة�الجديد�التابعت-ن�للحزب،�وأصبح�فيما�بعد�مشرفا�ع�ىkتحرير�ا

القاهرة�وانتقل��إCىموسكو�وم¥xا��إCىم�توجه�1972،�و9ي�عام�اش�+ك�9ي�تحرير�جريدة�الفجر

مجلة�الكرمل�الثقافية�9ي��وأسسالفلسطينية،��Sبحاثلبنان�حيث�ترأس�مركز��إCىبعدها�

م�ومازال�رئيسا�لتحريرها�ح�`�cن،�وانتخب�درويش�كعضو�9ي�اللجنة�1981ب-+وت�عام�

م�ثم�مستشارا�للرئيس�الراحل�ياسر�عرفات،�1988لتنفيذية�kنظمة�التحرير�الفلسطينية�عام�ا

م�واستقال�من�اللجنة�التنفيذية�احتجاجا�ع�ى�توقيع�اتفاق�أوسلو،�عاد�عام�1993و9ي�عام�

كب-+وت�والقاهرة�وتونس��إمكانتنقل�9ي�عدة��أنفلسط-ن�ليقيم�9ي�رام�الله،�بعد��إCىم�1992

3.وباريس
  

                                                           

  .113صدت،�،�2رض�اkحتلة،�دار�اله\ل،�طجاء�النقاش،�محمود�درويش�شاعر�S ر �1
  .116ص�نفسه،�اkرجع 2
،�خصائص�الفنية�kضام-ن�شعر�محمود�درويش،�السنة�cوCى،�)فصلية�محكمة(حسن�مجيدى،�إضاءات�نقدية��3

  .2،�ص2011العدد�الرابع،�كانون�cول،�
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محمود�درويش�شاعر�كب-+�ع	��النقاد�بشعره�عناية�فائقة،�وأجروا�حوله�دراسات�كث-+ة،�   

�عن�الساحة�النقدية،�مع�أنه�بدأ�،�فالحديث�عن�نj+ه�يكاد�يكون�مغنj+ه إCىلك¥xم�لم�يلتفتوا�
ً
يبا

�²³ء�عن�الوطن،�ثم�: م،�فصدر�له�9ي�هذا�العام�كتاب1971ينشر�نتاجه�النj+ي�منذ�عام�

�أ´xا�الس\م،�: به�النj+ية�بعد�ذلكتوالت�كت
ً
�أيxyا�الحرب�وداعا

ً
يوميات�الحزن�العادي،�ووداعا

وذاكرة�للنسيان،�و9ي�وصف�حالتنا،�والرسائل�اkتبادلة�بينه�وب-ن�سميح�القاسم،�وعابرون�9ي�

ع�ى�التواCي،�وتس�ى�هذه��1994و��1990و��1987و��1974و��S 1973عوامك\م�عابر،�9ي�

ودراسxyا�دراسة�نقدية�تحديد�الفنون�النj+ية�ال���تنتم��إل�xا�كتب�محمود�درويش،� إCىالدراسة�

  1. تعت	��باkضمون�و�الشكل

نتاج�وبساطة�العبارة�وشمولية�اkحتلة،�بغزارة�S� gرضمن�شعراء��أترابهتم-�µالشاعر�عن�   

عن�إخوانه�الشعراء�الفلسطيني-ن��اkضمون،�وعمق�الفكرة،�و5ي�خصائص�لم�يتفرد�¶xا

اkنفي-ن�داخل�الوطن�فحسب�بل�5ي�خصائص�م-µته�9ي�مس-+ة�حركة�الحداثة�الشعرية�أيضًا�

وال���يُعد�درويش�من�أهم�رموزها�وأع\مها�أصبح�محمود�درويش�ظاهرة�مم-µة�9ي�حركة�

  k.2-نالحداثة�الشعرية�العربية،�وقد�وصل�إCى�مرحلة�جعلته�9ي�مصاف�الشعراء�العا

وصل�الشاعر�انعطافة�مهمة��3ع�ى�مستوى�الفلسطي	��بل�ع�ى�مستوى�العربي�ومنه�اCى�  

اkستوى�العالم�،�و9ي�هذه�اkرحلة�ن\حظ�9ي�شعر�درويش�اللجوء�اCى�القصائد�الطويلة�ذات�

حلة�السادسة�يمثلها�ديوان�kاذا�تركت�الحصان�وحيدًا�و5ي�البناء�الشعري�اkسرºي،�واkر 

ال���ف�+�ف�xا�حماس�محمود�درويش�وتغ-+ت�ف�xا�ع\قته�بالشعر،�فأصبح�شعره�ممعنا��الف�+ة

بالذاتية�والبكاء�والحزن،�وعاد�درويش�شاعرا�غنائيا�مع�اهتمام�باللغة�والشكل�مع�البعد�

                                                           

  .5،�صx½1�،2004اني�شاكر،�محمود�درويش�ناثرا،�اkؤسسة�العربية�للدراسات�والنشر،�ب-+وت،�ط�  1

  .5موه،�cعمال�الكاملة�محمود�درويش،�صع�ي�   2
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الفلسفي،�وي\حظ�أن�الشاعر�9ي�هذه�اkرحلة�´xتم�بقصيدة�النj+�إيمانا�منه�بضرورة�التعايش�

  1.ري�التعب-+�cدبي�والشعب-ن�كل�أشكال�

  : جوائز#وتكريمبعض# -2

  .1969جائرة�لوتس�عام�  

  .1980جائزة�البحر�اkتوسط�عام�  

  .1981درع�الثورة�الفلسطينية�عام�  

  .1981لوحة�أروبا�للشعر�عام�  

  .1982جائزة�ابن�سينا�9ي�cتحاد�السوفي���عام�  

  . 1983جائزة�لين-ن�9ي�cتحاد�السوفي���عام�  

  .2007جائزة�القاهرة�للشعر�العربي�عام�  

عن�إصدارها�طابع�يحمل�صورة��2008يوليو��27كما�أعلنت�وزارة�cتصا3ت�الفلسطينية�9ي�  

   2". محمود�درويش"

  : بعض#قصائده#ومؤلفاته -3

  ).1960شعر�( عصاف-+�ب\�أجنحة� 

  ).1964شعر�( أوراق�الزيتون� 

  ).1966شعر�( عاشق�من�فلسط-ن� 

 ).1969شعر�( أخر�الليل� 

                                                           

  .6ص�السابق،�اkرجع�  1
  .8محفوظ�كحوال،�اروع�قصائد�محمود�درويش،�ص�ـ�2
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  ).شعر(مطر�ناعم�9ي�خريف�بعيد� 

  ).خواطر�و�قصص(يوميات�الحزن�العادي� 

  ).شعر(يوميات�جرح�فلسطي	�� 

  ).1970شعر�(حبيب���ت¥xض�من�نومها� 

  ).شعر( 7محاولة�رقم� 

  )شعر(مديح�الظل�العاCي� 

  ).شعر(5ي�اغنية�... 5ي�أغنية 

  ).شعر(�3تعتذر�عما�فعلت� 

  .عرائس 

  ).1970شعر�( العصاف-+�تموت�9ي�الجليل� 

  ).1972شعر�(أحبك�أو��3أحبك� 

  1 ).1975شعر�( تلك�صو½xا�وهذا�انتحار�العاشق� 

  :وفاته 4

عاما�بعد�67عن�عمر�يناهز��2008اغسطس�9 تو9ي�9ي�الو3يات�اkتحدة�cمريكية�يوم�السبت  

اعلن�رئيس�السلطة�الفلسطينية�,هيوس�ن،�اجراءه�لعملية�القلب�اkفتوح�9ي�اkركز�الط9��Áي�

محمود�عباس�الحداد�حزنا�ع�ى�وفاة�الشاعر�الفلسطي	�،�واصفا�درويش�عاشق�فلسط-ن�و�

 2. رائد�اkشروع�الحديث�والقائد�الوط	��ال\مع�واkعطاء

                                                           

  .9،�صالسابقاkرجع��1
  .10،�صالسابقاkرجع��2
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  : ا&بحث#الثاني***

 :محمود#درويششعر#خصائص#  ) أ

يعت,+�محمود�درويش�شاعر�اkقاومة�الفلسطينية�فأغلب�مضامينه�الشعرية�تدور�حول�  

cحت\ل�gسرائي�ي،�عندما�نتطرق�اCى�شعره�نجده�توºي�إCى�الرمز�وcسطورة�وكل�هذا�نتيجة�

  1.إلخ�...الظلم��الحرمان�والتشرد�و�القتل�و�السجننفى�kا

ن�درويش�استعمل�الرمز�بأ�يلفت�انتبه�اkتلقيعند�قراءتنا�لقصائد�محمود�درويش�: الرمز/1 

هذا�ما�أضاف�ع�ى�شعره�جاذبية�واضحة�فكان�يذكر�كلمة�و�يقصد�غ-+ها�ففي�قصيدة�و 

"JKأحبك#أك"  

  تك,ّ+ .. تكّ,ْ+ 

  فمهما�يكن�من�جفاك

  ستبقى،�بعي	��ولحم�،�م\ك

  وتبقى،�كما�شاء�Cي�حبنا�أن�أراك�

  سيمك�عن,+ن

  وأرضك�سكر

  2أكj+.. وإني�أحبك

                                                           

ينظر،�حسن�مجيدى،�الخصائص�الفنية�kضام-ن�شعر�محمود�درويش،�إضاءات�نقدية،�السنة�cوCى،�العدد�الرابع،��1

  .3م،�ص2011دط،�
،�1�،2009،�الديوان،�الرياض�الريش�للكتب�والنشر،�طS1عمال�SوCىدرويش،� ديوان�محمود�محمود�درويش،�2

  .253ص
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9ي�هذا�اkقطع�خاطب�محمود�درويش�وطنه�كأنه�محبوبته�ال���تتك,+�عليه،�ففي�البداية���

  .يظن�القار�بأنه�يقصد�حبيبته�إ�3أن�محمود�قصد�إCى�وطنه�اkحتل

ذكر�درويش�النسيان�و�فهم�ع�ى�أنه�نسيان��"تنOPQ#كأنك#لم#تكن"و9ي�قصيدة�أخر�بعنوان�  

  :الحبيب�لحبيبته�ولكن�تب-ن�انه�يرمز�و�يقصد�طريق�مشواره�الشعري 

نا�للطريق
َ
ايَ �..أ

َ
  هناك�من�سَبَقَتْ�خطاهُ�خُط

ته�ليدخل�9ي�الحكايةِ  َ+�الك\م�ع�ى�سجيَّ
َ
jَايَ،�هُنَاكَ�مَنْ�ن

َ
مْ�ى�رُؤاهُ�ع�ى�رُؤ

َ
  مَنْ�أ

و�ي�²Ëءk�َن�سيأتي�بع
َ
  دهُ�أ

 
ً
�غنائيا

ً
  وحدسًا, .أثرا

`،�كأنك َ²Ì1.لم�تكن�تُن  

ومن�أبرز�الرموز�ال���وظفها�محمود�درويش�رمز�الصليب،�وقصة�الصلب�السيد�اkسيح،���

�ليقتلوا�اkسيح،
ً
�وسبب�توظيف�ذلك�مقاربة�بقاء�ال�xود�ع�ى�ارض�فلسط-ن�تقريبا�صليبا

9ي�وصف�"وتوظيف�سفينة�نوح�عليه�الس\م�وشخصية�ايوب�9ي�الص,+�ع�ى�اkكاره�9ي�كتابه�

كيف�تصرخ�ح-ن�تتكسر�نضال�Sعداء�9ي�خاصرتك؟�و�ح-ن�يكون�جسدك�: " ،�إذ�يقول "حالتنا

هو�ساحة�اkعركة�ب-ن�قاتلك�الكب-+�وب-ن�قاتلك�الصغ-+،�فأين�تطلق�النداء؟�سؤال��3يسأل�

   2.وغ-+ها�من�الرموز "  هور،�أيوبÐنك�مغدور،�مق

لقد�نجح�و�برع�شعراء�معاصرون�9ي�توظيف�cسطورة�9ي�قصائدهم�وم¥xم�� :)سطورة/2

إستعمال�محمود�درويش�لÓسطورة�و�اkقصود�من�توظيفها�هو�إقتطاف�محمود�درويش،�

                                                           

،�ص�2009،�،1،�الديوان،�الرياض�الريس�للكتب�والنشر،�طc3عمال�SوCى��ديوان�محمود�درويش،�ش،محمود�دروي�1

245 .  
  .150152محمود�درويش�ناثرا،�ص�ينظر،�½xاني�شاكر،�2
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ر�هذا�9ي�ويظهكلها�إنما�تمر�بصفة�سريعة� الرمز�اkناسب�و�3تستغرف�هذه�Sسطورة�القصيدة

  1: يقول �فيكتسب�الواقع�بعد�أسطوريا�ويعادل�رمز�بابل�" أحبك#أوU#أحبك" ديوانه

  ونغ	��القدسَ 

  يا�أطفال�بابلْ�

  يا�مواليد�الس\سلْ 

 
ً
  ستعودون�إCى�القدس�قريبا

  .وقريبا�تك,+ون

��²Ôاkتحصدون�القمح�من�ذاكرة�ا�
ً
  و�قريبا

�يصبح�الدمع�سنابل
ً
  . قريبا

 2 .آه،�يا�أطفال�بابل

فحب�درويش�لوطنه�و�غ-+ته�عليه�وحرمانه�منه�فنجد�قصائده�خاصة�cخ-+ة�ذات�طابع�   

أسطوري�رمزي�وسبب�ذلك�كان�دوما�يريد�إيصال�صوته�إCى�شعبه�ويجعل�من�قصيدته�قضية�

  :و�أسطورية�9ي�نفس�الوقت�يقول 

  أنتِ�حُزني�وأنتِ�الفرح... أنتC�ِي  

  أنتِ�جُرºي�وقوس�قزح��

  وحري��أنتِ�قيدي���

                                                           

مذكرة�التخرج�ينظر،�بن�دهينة�فاطمة�الزهراء،�Sدب�العربي�اkعاصر�توظيف�Sسطورة�للدكتور�عبد�الله�ابن�ح�ي،� 1

  .40صم،�2013،�جامعة�وهران،�شهادة�اkاجست-+
  .46،�صc2عمال�SوCىديوان�محمود�درويش،��محمود�درويش،�2
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  1أنتِ�طي	��وأسطورتي�  

حبيبته�ويجعل�م¥xا�أسطورة،�اkحبوبة�ال���5ي�أرضه�و�ووطنه�الذي�حُرم�درويش#يصور���

فدرويش�استعمل��.منه،�وكث-+ا�ما�نجد�انه�سم��cشياء�بغ-+�مسميا½xا،�فلسط-ن�الحبيبة

ت,+�أول�أسطورة�9ي�ال���تع" جلجامش"الكث-+�من�الرموز�ال���تع,+�عن�cسطورة�مث\�اسطورة�

  .التاريخ

قصد�م¥xا�هو�التعب-+�عن�الواقع�اkر�لتوصل�ما�عجزت�رق�إCى�بعض�قصائده�الذي�و�نتط  

  :التحدي�و�البؤس�الحرمان�و�cمل�إCى�اkستقبلالصورة�العادية�عن�إيصاله�ك

بما�أنه�شعره�الس\ح�الوحيد�الذي�يملكه�لرد��يظهر�عناد�درويش�9ي�كث-+�من�أبياته: التحدي   

نحن�9ي�الحاجة�إCى�درس�الوطن�: "،�إذ�يقول فكانت�جل�اشعاره�ترفض�cستس\م�ع�ى�ال�xود

  :ويقول�كذلك". Sول،�أن�نقاوم�بما�نملك�من�عناد�و�سخرية،�بما�نملك�من�جنون 

  من�نف�+ق�  

  أما�منا�البحار،�والغابات���

  ق؟وراءنا،�فكيف�نف�+ ��

���Áيا�صاح  

  يا�أسود�العين-ن��

  خذني�كيف�نف�+ق؟��

  وليس�Cي�سواك��

                                                           

  .343344،�ص1ديوان�محمود�درويش،�cعمال�cوCى�محمود�درويش،�1
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وهنا�يتج�ى�9ي�هذه�القصيدة�تحدي�محمود�درويش�وينادي�الناس�إCى�اkقاومة�و�يدعو�  

الشعب�إCى�توحيد�صفوفهم�أمام�العدو،�ويخ,+هم�بأن�هذه�العقدة�3تحل�إ�3بيد�

  1.الفلسطيني-ن�انفسهم

تموج�أشعار�محمود�درويش�بالسطور�ال���تنقل�اkعاناة�ونتائج�اkأساة� :البؤس#والحرمان -

Sليمة�بكل�أبعادها،�و�شعره�ليس�معزو�3عن�الناس،�Ðنه�يعتقد�بأن�الصمت�اkفروض�من�

  :جانب�العدو�يساوي�اkوت،�وهو�كالسيف�الذي�يجرحه

  ...الشاعر�العربي�اkحروم��

  تعوّد�أن�يموت�بسيف�صمته��

  ألقي�ع�ى�عينيه�كل�السر��

إنه�يعتقد�بأن�جثث�أبناء�فلسط-ن�ال���تتساقط�كأوراق�الشجرة�ع�ى�Sرض�أرفع�صوت��

  t 2ب\غ�نداء�التظلم�والحرمان

�خضراءَ ��
ً
  غابة�الزيتون�كانت�مرة

  والسماءْ .. كانت��

  كانت�يا�حبي�Á.. غابة�زرقاء  

  ما�الذي�غ-+ها�هذا�اkساء؟��

  عمال�9ي�منعطف�الدربأوقفوا�سيارة�ال��

  و�كانوا�هادئ-ن��

                                                           

  .7ص��حسن�مجيدى،�الخصائص�الفنية�kضام-ن�شعر�محمود�درويش،�ينظر،�1
  .9اkرجع�نفسه،�ص� 2
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  و�كانوا�هادئ-ن.. وأدارونا�إCى�الشرق���

   يا�عش�حبي�Á.. كان�قل��Áمرة�عصفورة�زرقاء��

���Áومناديلك�عندي،�كلها�بيضاء،�كانت�يا�حبي  

خها�هذا�اkساء؟��������
ّ
  ما�الذي�لط

 ���Á1أنا��3أفهم�يا�حبي          

التشاؤم��يبة�و�الحصرة�و�ل�دواوين�محمود�درويش�Sلم�و�الختحم�لم�تكن: ا&ستقبل#حرية#-

يتحقق�بنضال�فضل�و�Sمل�بحرية�الغد�وهذا�اkستقبل�S فقط�كانت�تتسم�كذلك�بالغد�

 Sعون�الظلم�و�الظ\مطفال�الذين�يك,+ون�µÙو�ي  

  من�يرقص�الليلة�9ي�اkهرجان؟��

  أطفالنا�Úتون���

  من�يذكر�النسيان؟��

  نا�Úتون أطفال��

  من�يضفر�Sحزان���

  إكليل�ورد�9ي�جب-ن�الزمان؟��

  أطفالنا�Sتون ��

  من�يضع�السكر�9ي�Sلوان؟��

  أطفالنا�Úتون ��

                                                           

  .224،�ص1محمود�درويش،�Sعمال�cوCى��1
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  ،�يا�معبودتيونحن��

  أي�دور ��

  نأخذه�9ي�فرحة�اkهرجان؟��

  نموت�مسرورين��

  9ي�ضوء�موسيقى��

    1.. أطفالنا�Úت-ن��

تتسم�حصيلة�مضام-ن�محمود�درويش�اCى�حب�الوطن�ودفاع�عن�شرف�ارضه�و�معاناة�   

إلخ،�بإضافة�إCى�هذا�فهو��3...شعبه�من�مشاكل�gحت\ل�كاkنفى�القتل�والجوع�والظلم�والتشرد

  . يفقد�Sمل�بالغد�Sفضل�و�ينتظر�اليوم�ال���تزهدهر�فيه�بلده

  :إشكالية#تلقي#أعمال#محمود#درويش) ب

ن�اللغة�بإعتبار�أن�ععن�قضية�الغموض�ف\بد�الحديث��عند�حديثا :ا&deم#الغموض/1  

هو�الذي�يبدع�و�يصنع�لغته،�فمطلوب��إجتماعية�ومرأة�cمة،�و�الشاعر�اkبدعاللغة�ظاهرة�

واkفروض�9ي�لغة�الشعر�أن�تكون�ذات��،التعب-+�الف	��يكون�أداة�توصيل�من�اkبدع�إCى�اkتلقي

طلقة�تعب-+ية�مصفاة،�فاkطلوب�9ي�لغة�الشعر�أ�3تكون�5ي�لغة�الناس�وأن�تكون�لغxyم�9ي�آن�

فيجب�أن�تكون�اللغة�ذات�طلقة�تعب-+ية�مفهومة�باعتبارها�ظاهرة�إجتماعية�غايxyا�. واحد

دة�عن�الغموض�اxÜkم�بعي�توصيل�صرخات�و�هموم�شعxÜا�وعن�الحياة�وقضايا�اkعاصرة

   2. للمتلقي

                                                           

  .337،�ص1محمود�درويش،�cعمال�cوCى��1

  .179اkعاصر،�صينظر،�عز�الدين�إسماعيل،�الشعر�العربي��2
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  gام�و�تكاء�ع�ى�لغة�الصور�قد��3يكسب�النص�سمة�جمالية�دائما،�إذ�يؤ وx¶gى�Cدي�أحيانا�إ

�²³ء�عن�"ود�درويش�اتكأ�ع�ى�هذه�اللغة�9ي�بعض�اkقا3ت�التأملية�9ي�كتابه�مومحض،�الغمو 

دفاع�"،�و�"�²³ء�عن�الوطن"و�من�cمثلة�ع�ى�هذه�اkقا3ت�دون�أن�يقع�9ي�الغموض،�" الوطن

  S."1ط\ل�اkحنطة"،�و�"عن�الشجر

فكان�من�الضروري�ع�ى�الشاعر�اkقاومة�أن�يستخدم�كلمات�مُبسطة�سهلة�و�متداولة�ح�`�� 

Úن�بغاية�يحفظها�العامة�و�يتلقها�عن�ظهر�قلب،�Ðن�الجانب�الف	��الجماCي�9ي�القصيدة�يق�+ن�

كون�إCى�اللغة�اkباشرة�القريبة�من�اkواطن،�والبعيدة�عن�أسم`�وأرفع�تلزم�الشاعر�الر 

وعليه�فالشاعر�ب-ن�نارين�السهولة�اkبتذلة�ال���تفقد�العمل�الف	��. الغموض�اkفرط�والرموز 

جماليته�و�رونقه�ولذته،�وgسراف�9ي�الغموض�الذي�يؤدي�إCى�القطيعة�بينه�وب-ن�جمهور�

جراء�إستحالة�الفهم�و�التأويل،�لهذا�كان�لزاما�ع�ى�شعرهم�أن�يكون�بعيدا�كل�البعد�اkتلق-ن�

عن�الغموض�اxÜkم�و�عن�العمق�اkفرط�و�يكون�قريبا�من�البسطاء،�ويفهمه�العامة�ح�`�يؤثر�

  :،�يقول�درويش�2ف�xم

     أجمل�Sشعار�ما�يحفظه�عن�ظهر�قلب

  ...كل�قارئ    

  أناشيدك�شربْ �فإذا�لم�يشربِ�الناس��

لْ،�أنا�وحدي�خاطئْ ��
ُ
  3...ق

   

                                                           

  .x½199اني�شاكر،�محمود�درويش�ناثرا،�ص�1
محمد�بوحجر،�التجربة�الشعرية�عند�محمود�درويش�مقاربة�9ي�جمالية�التلقي،�بحث�مقدم�لنيل�شهادة�الدكتوراه�9ي��2

  .12،�ص2018النقد�اkعاصر،�جامعة�سيدي�بلعباس،�
  .72،�ص1ديوان�محمود�درويش،�cعمال�cوCى��3
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وضعته�جوليا�كريستيفا�هو�ممارسة�ت,+ز�قدرة�الكاتب�ع�ى�التفاعل��النتاص�كما: التناص/2

ذاكرة�"9ي�مع�نصوص�غ-+ه�من�الكتاب،�وع�ى�إنتاجه�لنص�جديد،�لكن�التناص�عند�درويش�

" مديح�الظل�العاCي"مع�نصوص�من�إبداعه�أيضا�قصدته�ي,+ز�قدرته�ع�ى�التفاعل�" النسيان

�فامتصاص ،�وهذا�أمر�غ-+�مستغرب،�وهذا�التناص�قد��3ي\حظه�أي�قارئ "إCى�أمي"إضافة�

وهنا�ي,+ز��نصوص�9ي�نص�واحد�و�هنا��3يستطيع�اي�متلقي�ان�يلمح�حضوره�ألية�مجموعة

ار�دون�أن�يضعها�ب-ن�ع\م���إشكال�التلقي�إضافة�إCى�اقتباس�العديد�من�cغاني�وأشع

   1.تنصيص�و�دون�توثيق�وقد�يكون�من�السهل�التمي-�µالقارئ�و�م\حظxyا

   :  ومن�ب-ن�الخصائص�ال���تساعد�9ي�فهم�التلقي�النص�الشعري�دون�مشكلة   

  .cبتعاد�عن�الغموض�اxÜkم�الذي�يعجز�معه�اkثقف�عن�الفهم�النص/ 1 

2 /kوقواعدهاحافظة�ع�ى�س\مة�اللغة�ا.   

  c.2ل�µام�بأوزان�الشعر�العربي،�وgستفادة�من�ثرو½xا�gيقاعية/ 3

  مقاربة#نقدية#لشعر#محمود#درويش: ا&بحث#الثالث

   1 /Oiتلقي�9ي�بناء�: متلقي#شعر#محمود#درويش#و#دوره#�ي#بناء#ا&عk9ي�ضوء�ما�درسناه�دور�ا

�الذي�يضع�القارئ�9ي�مواجهة�مع�النص" الضم	�بالقارئ�"والذي�أطلق�عليه� إيزر اkع	`�عند�

ال���أطلقها�محمود� "أنقدونا�من�هذا�الشعر"tكتشاف�اkع	`،�فع�ى�سبيل�اkثال�مقالة�

محمود�درويش�ف��ãللوهلة�SوCى�قد�يتفاâئ�القارئ�كيف�يصدر�شاعر�كب-+�مقالة��درويش

وبعد�التدقيق�يكتشف�القارئ�أن�ثورة�الكاتب�كانت��ضد�التجديد�و�الحداثة�ولكن�9ي�مع¥xا

    3.ضد�الفو²Ô`�ال���أتاحت�لÓدعياء�أن�يلجوا�باب�gبداع�9ي�الشعر�بإسم�الحداثة�و�التجديد

                                                           

  .302307 300ينظر�½xاني�شاكر،�محمود�درويش�ناثرا،�ص�1
  .257اkرجع�نفسه،�ص�2
  .255،�صالسابقينظر،�اkرجع��3
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  �µ-ت�أشعاره�بأساليب�" درويش"تمµ-عاصرين�بغزارة�إنتاجه،�كما�تمkعن�غ-+ه�من�الشعراء�ا

  :اkختلفة�يقول��عدة�9ي�أساليب�الشعرية�اkعاصرة�بدرجاته

  إني�أرى ... أرى�ما�أريد�من�الحقل��

  :جدائل�قمح�تمشطها�الريح،�أغمض�عي	���

  هذا�السراب�يؤدي�إCى�ال¥xوند��

  هذا�السكون�يؤدي�إCى�ال\زورد���

  إني�أرى .. أرى�ما�اريد�من�البحر  

  هبوب�النوارس�عند�الغروب،�فأغمض�عي	�����

  هذا�الضياء�يؤدي�إCى�أندلس  

  ..ا�الشراع�ص\ة�الحمام�ع�يهذ���

وهو�نص�كما�نرى�واضح�Sلفاظ�والعبارات�واkعاني�3عتماده�ع�ى�Sسلوب�التقريري�اkباشر�  

مع�الحفاظ�ع�ى�درجة�gيقاع�الصوتي�دون�التوغل�9ي�التكثيف�و�تشتيت�اkعاني�الذي�توصلنا�

  1. ويسمح�النص�بإنتاج�اkع	`�عندما�يم�Óالقارئ�فجواته�.إCى�التجريد

  

هو�اCي��"إيزر "النص�اkفتوح�ع�ى�حسب�ما�أشار�إليه��: محمود#درويش#عندالنص#ا&فتوح#/2  

يتحمل�أكj+�من�قراءة�أما�إذا�نظرنا�إCى�عناية�محمود�درويش�¶xذا�الجانب�9ي�أعماله�فكان�´xتم�

عن� ء�²³"ففي�كتاب��ويعد�من�اس�+اتيجية�النص، باkستوى�اللغوي�ظهوره�ظهور�واضحا

وعند�قراءة�النص�يتب-ن�أن�هذه�اkواضيع�5ي�مواضيع�فهو�ابسط�كتاب�يضم�مقا3ت�" الوطن

 cود�ووجودحول�xود�3رضه�وإستحالة�التعايش�مع�ال�xث\ث�كلمات�مهما�تعددت��حت\ل�ال�
                                                           

  .12محفوظ�كحوال،�أروع�قصائد�محمود�درويش،�ص�1
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مواضيعها�ف��ãتدل�ع�ى�إيقاع�واحد�و�نص�اkفتوح�هو�الذي�يمكن�أن�تضاف�إليه�9ي�ال¥xاية�

مغامرات�جديدة�دائما�عكس�نص�اkفتوح�الذي�يبدا�و�يغلق�بالدوافع�نفسها،�فكلمة�إيقاع�9ي�

�فإن�كلمة�العنوان�قد�جعلت
ً
�مفتوحا

ً
تدل�ع�ى�وجود�وحدة�فنية�9ي�" واحد" من�اkقالة�نصا

النص،�فاkوضوعات�تتعدد�لكن�مغزاها�واحد،�وهنا�يسهل�ع�ى�القارئ�9ي�ال¥xاية�أن�يستخلص�

   1.الفكرة

القول�حيث�يجعل�فدرويش�كان�ي�+ك�النص�مفتوحا�ع�ى�غيب�التأويل�و�احتما3ت��  

القارئ�يبدع�و�ينقد�ويجعل�للقصيدة�صورة�و�د33ت�مفتوحة��للقصيدة�قفل�Cي�يجعل�م¥xا

  :وتأوي\ت�كث-+ا�فيقول 

  .ب�ى: ألم�نف�+ق؟�قال��

  لك�م	��رجوع�الخيال�إCى�الواق�ي��

  وCي�منك�تفاحة�الجاذبية��

  إCى�أين�تأخذني؟: قلت��

  صوت�البداية،�حيث�ولد: قال��

2. هنا،�أنت�واسمك��
   

حوار�ب-ن�شخص-ن�مختلف-ن�ولكن�إنما�هو�حوار�ب-ن�درويش�قبل�و�فللوهلة�اول�تبدو�القصيدة�

بعد�9ي�ف�+ة�شبابيه�و�ف�+ة�ك,+ه�وهنا�القصيدة�نص�مفتوح�يحتمل�الكث-+�من�التأوي\ت�عند�

  .القارئ�اkثاCي�و�الناقد�و�اkبدع�

  

                                                           

  .197201ينظر،�½xاني�شاكر،�محمود�درويش�ناثرا،�ص�1
  .153،�ص1�،2005والنشر،�لبنان،�طمحمود�درويش،�ديوان�كزهرة�اللوز�الو�ابعد،�رياض�الريس��2
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  : شنماذج#من#شعر#محمود#دروي/3

إن�منطلق�التلقي�الذي�تع,+�عن�الع\قة�ب-ن�الشاعر�و�اkتلقي�أو�القارئ�أسهم�9ي�منح�   

�التدخلالجمهور�القدرة�ع�ى�قلب�شكل�القصيدة�الدC3ي،�يع	��أن�اkتلقي��يع,+�عن�حقه�9ي�

،�Ðن�القصيدة�تخصهم�وتع,+�عن�اصوا½xم�وصخxÜم�9ي�التعب-+�عن�9ي�إنتاج�النص�واkع	`

اkنشورة�9ي�ديوان�أوراق�الزيتون�تعد�موقفا�بارزا�وواضحا�" بطاقة�هوية"وقصيدة��التجربة

  1ثوريا�9ي�نفوس�اkتلقي

  :فيقول 

  سجلْ؟��

  أنا�عربي 

  ورقم�بطاق���خمسون�ألف�

  وأطفاCي�ثمانية�

  سيأتي�بعد�الصيف؟... وتاسعهم�

غضب؟��
َ
2فهل�ت

   

فالقصيدة�رسالة�وبوصفها�خطاب�واضحة�للقارئ�العادي�والقارئ�اkثاCي�كما�ذكرنا�سابقنا�  

هور�القائم�عن�التمسك�بقصيدة�مانواع�اkتلقي،�ومحاولته�تلخيصه�يتضمن�موقف�الج

مجازيا�عن�حقه�9ي�إمت\ك�القصيدة�واستعاد½xا�وإعادة�إنتاجها،�وخطابا�9ي�" بطاقة�هوية"

  .  إنتاج�الهوية

                                                           

كلية�Úداب�والعلوم،�جامعة�" إشكالية�التلقي�9ي�قصيدة�بطاقة�هوية"هيثم�سرحان،�اطياف�محمود�درويش�ينظر،� 1

  .253،�ص�2016،�سبتم,+�26قطر،�العدد
  .80،�ص�1محمود�درويش،�ديوان�محمود�درويش�cعمال�cوCى�2
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استحضار�محمود�درويش�مبدأ�رفض�هو�من�أهم�اkفاهيم�النصية�ال���ألهبت�عواطف��إن�

اkتلق-ن�و�حفز½xم�ع�ى�التفاعل�العميق�9ي�القصيدة�اkركزية�9ي�الشعر�العربي،�وهو�استحضار�

   1الشعرية�العربية،� �3ينفصل�عن�الذاكرة�القراءة�و�النصية

  "مانشيد�" قصيدته�باkحبوبة�9يما�يلقبه�الذي�دائ�وحب�الوطن�فيقول�درويش�عن�الصمود

  عسل�شفاهك،�واليدانْ  

  ..كأسا�خمور �

  ..لäخرين�

  الدوح�مروحة،�وحرش�السنديان

  مشط�صغ-+

  ..لäخرين�

  وحرير�صدرك،�والندى،�وcقحوانْ 

  فرش�وث-+�

  2لäخرين�

فالشاعر�يحاول�أن�يقدم�صورة�مع,+ة�بسيط�يستطيع�أي�متلقي�أن�يفهمها�فهو�يوºي�إلينا���

   .من�خ\ل�ما�يقول�دون�اللجوء�اCى�الرمز�الغامض�البعيد�الوضوح

الشعرية،�و�3أظن�أن��محمود�درويش�شاعر�إشكاCي،�9ي�مواقفه�السياسية�و9ي�نصوصه��

راء�مثلما�أربكxyا�نصوص�درويش،�وبخاصة�هناك�أدبيا�عربيا�معاصرا�أربكت�نصوصه�الق

                                                           

  .254درويش،�صهيثم�سرحان،�اطياف�محمود��1

  .132رجاء�النقاش،�محمود�درويش�شاعر�cرض�اkحتلة،�ص�2
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أشعاره�Sخ-+ة،�فالنص�الدروي9��²åي�الحقيقة�يحتاج�إCى�جهد�نقدي�جما¢ي�من�أجل�التوصل�

إCى�استفادة�قصوى�من�إمكانيات�تفج-+�النص�و�ملء�فجواته�واعتمادا�أيضا�ع�ى�نظرية�

  .   لقي�إCى�متلقيالتلقي�ال���ترى�أن�التأويل�النص�يختلف�من�قارئ�إCى�قارئ�ومن�مت

فالعنوان�يذكرنا�بقصة�سيدنا�يوسف�عليه�" أحد�عشرة�كوكبا"´xدف�ديوان�محمود�درويش���

��ãا،�الس\م�مع�إخوته�فx½قراءة�جديدة�وفق�أسس�نظرية�التلقي�و�مفاهيمها�و�مصطلحا

  : والدخول�إCى�جو�النص�وفهمه�وتأويله�وملء�فراغاته�فيقول 

  فقد½xما�مرت-نٍ��الجنت-ن،� أنا�أدم

  فاطردوني،�ع�ى�مهْلٍ�

  واقتلوني،�ع�ى�عجلٍ�

  تحت�زيتون���

   1. مع�لوركا

فهو�عنوان�يم-µه��²³ء�من�الغموض�"  Cي�خاف�السماء�سماء"و9ي�هذا�اkقطع�الذي�عنونه�

فقصد�من�كلمة�السماء�سما�فالسماء�اوCى�تعت,+�اkحبوبة�اي�الوطن�و�سماء�ثانية��وx¶gام

لغربة�و�البعد�عن�حن-ن�الوطن�وهنا�اkتلقي�العادي�للمحمود�درويش��3يستطيع�يقصد�ب�xا�ا

التغلب��هذا�التأويل�الذي�فيه�نوع�من�الغموض�اxÜkم�أما�اkتلقي�الناقد�أو�اkتلقي�اkتاCي�

  . يستطيع�فك�شفرات�هذا�النص�بكل�سهولة�وبساطة

رمز�ع�ى�تعمل�افعال�cمر�و�9ي�هذا�و9ي�اkقطع�اkواCي�الذي�يضع�نفسه�هو�متلق�و�مستمع�فاس

  : إدارة�الشاعر�اkسلوبة،�و�gرادة�اkسلوبة�للطرف�cخر�فيقول 

  9ي�اkساء�Sخ-+�ع�ى�هذه�Sرض�نقطع�أيامنا

                                                           

  .15م،�ص4�،1993محمود�درويش،�ديوان�أحد�عشر�كوكبا�ع�ى�أخر�اkشهد�Sندل�²Ì،�دار�العودة،�ب-+وت،�لبنان،�ط�1
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  عن�شج-+اتنا،�وتعد�الضلوع�ال���سوف�نحملها�معنا�

   1. فادخلوا�أ´xا�الفاتحون،�منازلنا�واشربوا�خمرنا

kسائل�اkلحة�ع�ى�دار��²çالشعر�العربي�عامة�وشعر�محمود�درويش�تعد�مسألة�التلقي�من�ا

خاصة�لسبب�بسيط�وواضح�وهو�أن�الكث-+�من�هذا�الشعر�يوصف�بالغموض،�وهو�ناتج�عن�

   .الطريقة�ال���يسلكها�الشاعر�9ي�التعب-+�عن�مع	`�مع-ن�أو�فكرة

فإن�الشاعر�كث-+ا�ما�أعطى�معانى�د33ت�معمقة�تستوقف�اkتلقي�و�تحيله�إCى�التأمل�والتفكر�

9ي�براعة�تصويره�استطاع�الشاعر�أن�يعطي�اللفظة�الواحدة�أكj+�من�مع	`،�فها�هو�درويش�

أكj+�من�تأويل،�فسميه�بمسميات�تxÜر�اkتلقي�وتذهله�ع�ى�التأويل�والتفس-+�" للبحر"يعطي�

  : فيقول 

  يجيئون�

  أبوابنا�البحر،�فاجأنا�مطر،��3إله�سوى�الله،�فاجأنا��

  . مطر�ورصاص،�هنا�cرض�سجادة�والحقائب�غربة

واkطر�والرصاص،�هذه�البداية�ف�xا�نقلة�نوعية��ع�ى�اkفاجأة�الشاعر�يجعل�البحر�ابوابا�مطلة

  : د3لة�البحر�من�النوافذ�وSبواب�فيقول ل

  وأرجع�... وط	��تحذفان�اkنا9ي�ونافذتان�ع�ى�البحر��يا

   2. جديد__ حلم�قديم

                                                           

  . 7اkصدر�نفسه،�ص�1
رسالة�مقدمة�استكماk�3تطلبات�درجة�اkاجست-+��ينطر،�مها�داود�محمود�أحمد،�دال�البحر�9ي�شعر�محمود�درويش،�  2

  .8183،�ص92011ي�اللغة�العربية،�جامعة�النجاح�الوطنية،�نابلس�فلسط-ن،�
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إشكالية�النص�قراءة�9ي�... إشكالية�القراءة"تناول�الدكتور�عادل�Sنشطة�9ي�مقال�له�بعنوان�  

من�مجموعة�" وتحمل�عبء�الفراشة "حاول�قراءة�قصيدة�وهو�ي" سطر�شعري�kحمود�درويش

  فيقول�" أعراس"

نص�واحد�9ي�زمن-ن�مختلف-ن�يؤدي��وهذا�يعزز�من�قناع���بأن�قراءةوكانت�قراءتي�لها�مختلفة�

  : مثال مختلفت-ن�Cى�قراءت-نإ

  " وتحذر�الفقراء�من�لغة�الصدى�وSنبياء"                     

لعل�gشكالية�cوCى�يواجها�القارئ�واkتلقي�أولها�من�ناجية�القراءة�الصحيحة�وع\مات�  

وما�من�شك�9ي�أن�عدم�وضع�ع\مات�ال�+قيم�ينفي��لها�تشكل�xا�التشكيل�فكل�قارئ�و�يضع

بعض�القراءات،�فهل�كان�درويش�مدركا�لهذه�gشكا3ت؟�وليس�هناك�شك�9ي�أن�اkؤمن-ن�

سيع�+ضون�ع�ى�الشاعر،�وربما�يكفرونه�ويقدمونه�إCى�اkحاكم�إذا�استطاعوا،�بعدها�

  :رود�ما�ي�ي�" الرمل"استحضر�درويش�9ي�قصيدته�

  وسنعتاد�ع�ى�القرآن�9ي�تفس-+�ما�يجري،... .

  سÙ+مي�ألف�xéر�9ي�مجاري�اkاء�

  واkا�²Ô،�سيأتي�9ي�انتخابات�اkرايا�سيد�Sيام�

القرآن��3يكذب�Sنبياء�و�3يحذر�م¥xم،�إنه�يدعو�إCى�تصديقهم�وSخذ�بما�جاءوا�به�ف  

  . لذي�ينتم��إليه�الشهداء�وSنبياءفلسط-ن�وطن�Sنبياء�والشهداء�وينتم��الشاعر�إCى�اkكان�ا

9ي�دارسة�شعر�وفكر�محمود�درويش�" مجنون�ال�+اب"شاكر�النابل9��²Ìي�كتابه�. وهذا�مأكده�د  

ه�و�ع�ى�حسب�تلقيوتفس-+ات�فهو�يقول�بأن�نص�الدروي��²åيتحمل�أكj+�من�تأوي\ت�و�قراءات�

�تفافتهالقارئ�النحوية�وحسب�بل�وع�ى��تفافة،�يعتمد�تلقي�السطر�الشعري��3ع�ى�هقارئ

شعار�درويش�من�أيضا�يختلف�القارئ�أ�الدينية�ومتابعاته�kا�يكتب�درويش�شعرا�ون�+ا�وkواقفه
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نواع�اkتلقي�وكيفية�تلقي�كل�متلقي�شعر�محمود�9ي�أهذا�ما�ذكرناه�سابق�قارئ�إCى�قارئ�

   1. إلخ...ومدى�تحليل�ومعالجة�إشكالية�النص�دروي��²åمن�غموضدرويش�

  : النقاد#عن#أعماله#)دبية#بعض#آراء) ج

  : اوينه�ف�ãعن�السمات�اkش�+كة�9ي�دو " جمال�بدران"يقول�

 . اللغوي�بجذوره�واشتقاقاته،�بالدرجة�ال����3تشعر�القارئ�با�3فتعال�أو�اkعاناةالj+اء� •

ومتأثرا�بشعراء�محدث-ن��ثم�القدرة�الفنية�ع�ى�gيجاء�تخ�ى�عن�التعب-+�الصريح، •

 . كالسياب،�والبياتى،�وص\ح�عبد�الصبور،�وغ-+هم

صارت�أشعاره�9ي�مرحلة�النضج�تسع-ن�بالرمز�وSسطورة،�وSقصوصة�وSغنية� •

،�الشعبية،��3يوغل�9ي�الغموض�لحرصه�ع�ى�gلتصاق�بأفهام�الجماه-+�ال���يكتب�لها

ية�gسرائيلية�وهذه�اkعاناة�الصعبة�وحرصه�أيضا�ع�ى�gف\ت�من�الرقابة�السياس

  2. ال���عاxéا�الشاعر�طوي\،�ونحج�9ي�تحقيقها

      

                                                           

إشكالية�النص�قراءة�9ي�سطر�شعري�kحمود�درويش،�مؤسسة�فلسط-ن�... عادل�Sسطة،�إشكالية�القراءةينظر،� 1

  .www/thaqafa.org. إلك�+وني�،�موقع06:53. 20080118للثقافة،�دط،�
kحمود�درويش�دراسة�سيميولوجية،�بحث�مقدم�إCى�كلية�Úداب�" عاشق�من�فلسط-ن"فاطمة�ف-+و�²ç،�قصيدة� 2

والعلوم�gنسانية�جامعة�شريف�هداية�الله�gس\مية�الحكومية�جاكرتا�استكماk�3تطلبات�الحصول�ع�ى�درجة�الجامعية�

   . 39 ،�صS2010وCى،�
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ثروة��فالشعر�ا$عاصر خ&صة�$ا�سلف�ليس�من�السهل�أن�نع���ع�ى�خاتمة��ائية�للبحث،�

هذا�ما�يتناول�مواضيع�الواقع�العربي�و �أدبية�قوية�الذي�تخلص�من�قيود�الوزن�والقافية

فالقصيدة�ا$عاصر�صارت�القالب�الف�MNالذي�يستوعب�تاريخ�يطلق�عليه�الشعر�الحر�جعله�

فأصبحت�للقصيدة�الحداثية�سماS�ا�الجمالية،�Wمم�ع�ى�إخت&ف�أجناسها�ومعتقداS�ا،�

وإنجازاS�ا�aي�عالم�الشعر�وانفتحت�آفاق�جديدة�من�التجربة�الشعرية�و�عملية�التلقي،�

. cسيما�عند�مدرسة�كونستانس�W$انية�  

aي�تجربتنا�ا$تواضعة�وقفنا�ع�ى�بعض�النقاط�ال�Meنراها�عصارة�هذا�البحث���ونحن���

: وخ&صة�نتائجه�وال�Meيمكن�تلخيصها�فيما�ي�ي  

تناول�مواضيع�الواقع�إن�الشعر�العربي�ا$عاصر�جاء�محرر�من�قيود�الوزن�والقافية� -

شعورها�الذي�يمثل�العربي�الحقيقي�الذي�يحمل�aي�طياته�قيم�إنسانية�ذات�حق�إنساني�aي�

. ..)الحزن�و�الغضب�والكره�وWمل(العواطف�  

من�رواده�نازك�ا$&ئكة�ال�Meكتب�اول�نموذج�aي�الشعر�التفعيلة�و�امل�دنقل�و�نزار��قباني� -

،�فالقصيدة�لم�تعد�مجرد�وضع�التفعيلة�بل��ي�نتاج��ي�ب�ن�الشاعر�و�محمود�درويش

. وواقعه،�يرتبط�الشاعر�ا$عاصر�الجديد�بأحداث�عصره�وقضاياه  

وارتبطت�ب��ا�ارتباطا��جاءت�النظرية�التلقي�ا$ستمد�أصولها�من�الفلسفة�الظاهراتية -

�ب�ن�النقاد،�وثيقا،�ويعد�مصطلح�التلقي�من�ا$صطلحات�النقدية�ال�Meأثارت�
ً
إخت&فا�كب��ا

من�حيث�عدم�إتفاقهم�ع�ى�مصطلح�واحد�فم��م�ما�يطلق�عليه�مصطلح��ستقبال،�

و�ستجابة�،�و�التأث��،��والقراءة��ي�مصطلحات�دقيقة�يحمل�كل�م��ا�معناه�ا$رتبط�دوما�

.  بالقارئ   
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صر�ا$بدع�والنص�تناول�العرب�القدامى�إشكالية�العملية��بداعية�من�خ&ل�ث&ثة�عنا -

�من�حيث�ع&قته�
ً
�خاصا

ً
cوا$تلقي�فالنقد�العربي�القديم�اهتم�با$تلقي�وافرد�له�مجا

. بالشاعر  

مدرسة�كونستانس�W$انية�تعد�جامعة�لكل�ا$ناهج�وا$دارس�الداعية�إ�ى��هتمام� -

فاهيمهم�وهما�با$تلقي�أو�القارئ�بفض�جهود�روادها�العامل�ن�ع�ى�نشر�افكارهم�ومباد��م�وم

.  ياوس�و�إيزر�  

هدف�من�نظرية�التلقي�هو�من�أجل�إشراك�و�جعل�القارئ�و�ا$تلقي�شرك�ن�aي�بناء�ال -

العمل�Wدبي�مما�يجعل�ا$تلقي�يطور�aي�آلياته�الذوقية�الجمالية،�ويمثل�القارئ�aي�تأويل�

النص�بحيث�يقوم�بكشف�عن�ا$عاني�العميقة�aي�النصوص�من�خ&ل�التفاعل�ب�ن�بنية�

. النص�و�القارئ   

حمود�درويش�الشاعر�الفلسطي�MNأحد�الشعراء�ا$ل��م�ن�الذين�جعلوا�قضايا�يمثل�م -

وط��م�مصدرا�لشعرهم،�حيث�ارتبط�اسم�هذا�الشاعر�الثوري�بالوطن�والحب�والثورة�

.وغ��ها�من�القضايا��جتماعية�  

ا$&ئمة�لواقعه�الف�MNو��كان�يلون�قصدته�بأحاسيسه�وانفعاcته�aي�الصورة�الشعرية�-  

جتما�ي،�فأغلب�مضامينه�الشعرية�تدور�حول��حت&ل��سرائي�ي،�فقد�جاءت�تعب��ا�� 

عن�ذاته�و�تجربته�الشعورية�و�نسانية،�كما�أ�ا�جاءت�بلغة�واضحة�وعميقة�aي�Wن�ذاته�

الغموض�الذي�يم���قصيدته،�و�يكشف�عن�التصوير�و�التوظيف��واستخدام�الرمز�و�

و�الحزن�و�الغضب�و��ستقرار،�إ�ى�جانب�عناصر�أخرى�تؤكد�Wسطورة��ي�يع ��عن�Wمل�

. رؤيته�العميقة�ل£شياء�  
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وaي�Wخ���أتمN¥�أن�أكون�وفقت�aي�هذه�الدراسة�ال��Meي�مجرد�وقفة�بسيطة�ع�ى�موضوع�

،�فإن�قصرنا�فضعف�منا،�وإن�قاربنا�فذلك�بفضل�يحتاج�إ�ى�كث���من�البحث�و�ا$مارسة

. الله  
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  :قائمة�ا�صادر�و�ا�راجع

 الكريم�القرآن�*

مؤسسة�هنداوي�لتعليم�والثقافة،��أحمد�زكي�شادي،�قضايا�الشعر�ا�عاصر،) 1

   .2012دط،�

أحمد�مؤمن�اللسانيات�النشأة�والتطور،�ديوان�ا�طبوعات�الجامعية،��)2

  . 2�،2005الجزائر،�ط

،�2لعرفة�الكويت،�طإحسان�عباس،�اتجاهات�الشعر�العربي�ا�عاصر،�علم�ا) 3

1998 .   

   .،�دط،�دت1الجاحظ،�البيان�والتبSن،�تج�عبد�السQم�محمد�هارون،�ج�)4

\]اني�شاكر،�محمود�درويش�ناثرا،�ا�ؤسسة�العربية�للدراسات�والنشر،�) 5

  .1�،2004بS[وت،�ط

حسن�مجيدى،�إضاءات�نقدية،�خصائص�الفنية��ضامSن�شعر�محمود�) 6

  .2011العدد�الرابع،�كانون�iول،�درويش،�السنة�iوhى،�

،�القراءة�وتوليد�الدtلة،�تغS[�عاداتنا�qي�قراءة�النص�oدبي،�دانيالحمحميد�) 7

  . 2003ا�ركز�الثقاqي�العربي،�الدار�البيضاء،�ا�غرب،�

  .دت ،2محمود�درويش�شاعر�oرض�ا�حتلة،�دار�الهQل،�طرجاء�النقاش،�) 8

الشعر�العربي�ا�عاصر،�دار�الوفاء�لدنيا�الطباعة�رمضان�الصباغ،�جماليات��)9

  . 1�،2013والنشر،�iسكندرية،�مصر،�ط
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ترجمة�عز�الدين�اسماعيل،��- مقدمة�نقدية-روبرت�هولب،�نظرية�التلقي�) 10

  .1�،2000مكتبة�iكاديمية،�ط

سمS[�سعيد�حجازي،�قاموس�مصطلحات�النقد�oدبي�ا�عاصر،�دار�oفاق��)11

  .1�،2010دينة�نصر،�طم/ العربية

شعبان�عبد�الحكيم�محمد،�نظرية�التلقي�qي�تراثنا�النقدي�والب�Qي،�العلم��)12

  .1�،2010و�يمان�للنشر�والتوزيع،�ط

إشكالية�النص�قراءة�qي�سطر�شعري�... عادل�oسطة،�إشكالية�القراءة )13

وقع�،�م06:53. 18-01-�2008حمود�درويش،�مؤسسة�فلسطSن�للثقافة،�دط،�

 .www/thaqafa.org. إلك�[وني

عبد�القادر�عبو،�فلسفة�الجمال�qي�فضاء�الشعرية�العربية�ا�عاصرة،�بحث�) 14

qي�آليات�تلقي�الشعر�الحداثي،�منشورات�اتحاد�الكتاب�العرب،�دمشق،�دط،�

2007.   

قضاياه�وظواهره�الفنية�"عز�الدين�اسماعيل،�الشعر�العربي�ا�عاصر،�) 15

   . ،�دت3ار�الفكر�العربي،�طد،�"وا�عنوية

  . ،�الناشر�مطبعة�القاهرة،�دط،�دتعبد�القاهر�الجرجاني،�أسرار�البQغة) 16

ع�ي�عشري�زايد،�عن�بناء�القصيدة�العربية�الحديثة،�مكتبة�oدب،�) 17

  .5�،2008القاهرة،�ط

درويش، منتدى مكتبة اسكندرية، دط،  ع�ي�موه،�oعمال�الكاملة�محمود) 18

  .دت
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فخري�صالح�،�دراسات�نقدية��عمال�السياب،�ا�ؤسسة�العربية�للدراسات��)19

  . 1�،1991والنشر،�بS[وت،�ط

،�دار�نينوى�للدراسات�والنشر�"رحلة�الهجرة"فؤاد�عفاني،�نظرية�التلقي��)20

   .2011والتوزيع،�دط،�

قراءات�نقدية�qي�الشعر�العربي��–فوزي�سعد�عي���،�جماليات�التلقي�) 21

   .2011،�طلية�¡داب،�جامعة�iسكندرية،�دط،�- صر�ا�عا

،�1بكداش،�علم�النفس�ومسائل�اللغة،�دار�الطباعة�بS[وت،�طكمال�) 22

2002.   

محفوظ�كحوال،�أروع�قصائد�محمود�درويش،�سلسلة�الشعر�العربي�) 23

  . ا�عاصر،�نوميديا�للطباعة�والنشر�و�التوزيع،�قسنطينة،�دط،�دت

ابو�سنة،�تأمQت�نقدية�qي�الحديقة�الشعرية�قراءات�و�محمد�ابراهيم�) 24

  . 1989دراسات،�الهيئة�ا�صرية�العامة�للكتاب،�دط،�

محمد�الحليوي،�مباحث�ودراسات�أدبية،�الشركة�التونسية�للنشر�) 25

  . 1977والتوزيع،�دط،�

محمد�ا�بارك،�استقبال�النص�عند�العرب،�ا�ؤسسة�العربية�للدراسات�) 26

  . 1�،1999بS[وت،�طوالنشر،�

محمد�عبد�الناصر�حسن،�نظرية�التلقي�بSن�ياوس�و�إيزر،�دار�ال¨]ضة�) 27

   . 1�،2002العربية،�القاهرة،�مصر�،�ط
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محمد�مو���ªالبلولة�الزين،�التلقي�ما�بSن�النظرية�الغربية�الحديثة�وال�[اث�) 28

  .النقدي�الب�Qي�qي�العصر�العبا�ª»،�دط،�دت

دار�جرير�قراءات�qي�النقد�العربي�القديم،�"محمود�درابسة،�التلقي�و�بداع�) 29

   .1�،2016للنشر�والتوزيع،�ط

محمود�درويش،�ديوان�أحد�عشرة�كوكبا�ع�ى�أخر�ا�شهد�oندل��»�،�دار�) 30

  . 4�،1993العودة،�بS[وت�لبنان،�ط

تب�والنشر،�،�الرياض�الريس�للك1وhىديوان�oعمال�o محمود�درويش،�) 31

   .1�،2009ط

  . 1�،2009،�الرياض�للكتب�والنشر،�ط2محمود�درويش،�oعمال�oوhى) 32

   .3محمود�درويش،�oعمال�oوhى�) 33

محمود�درويش،�ديوان�كزهرة�اللوز�الو�بعد،�رياض�الريس�للنشر،�لبنان،�)   43

  .1�،2005ط

قي�بSن�ا�ذهب�محمود�عباس�عبد�الواحد،�قراءة�النص�وجماليات�التل) 35

الغربية�الحديثة�و�تراثنا�النقدي�دراسة�مقارنة،�دار�الفكر�العربي�مدينة�نصر،�

  .1�،1996ط

   .1�،1972نازك�ا�Qئكة،�قضايا�الشعر�ا�عاصر،�مكتبة�ال¨]ضة،�ط) 36

هانس�روبS[ت�ياوس،�جمالية�التلقي�من�أجل�تأويل�جديد�للنص�oدبي،� )37

  .1�،2016،�منشورات�iختQف،�الجزائر،�طرشيد�بنجدو. تقديم�وترجمة�د
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إشكالية�التلقي�qي�قصيدة�بطاقة�"محمود�درويش،�أطياف�سرحان،�هيثم��)38

 .2016،�سبتم®[26الهوية،�كلية�¡داب�والعلوم،�جامعة�قطر،�العدد�

،�نظرية�التلقي�اشكاليات�و�التطبيقات،�24سلسلة�ندوات�ومناظرات�رقم� )39

عة�محمد�الخامس،�منشورات�كلية�¡داب�والعلوم�ا�ملكة�ا�غربية،�جام

   .   �نسانية�بالرباط

  :ا�عاجم

ابن�منظوم�جمال�الدين�محمد�بن�مكرم،�لسان�العرب،�دار�صادر،�بS[وت،�) 1

  . ،�دت3لبنان،�ط

لسان�العرب،�دار�الكتب�العلمية،��8جمال�الدين�محمد�بن�منظور،�ج) 2

  . 1�،2005بS[وت،�ط

  : ماجست! �ــــــــ�دكتوراه: الرسائل�الجامعية

العربي�ا�عاصر�توظيف�oسطورة�لدكتور�الزهراء،�oدب��بن�دهينة�فاطمة) 1

  . 2013عبد�الله�ابن�ح�ي،�مذكرة�التخرج�ا�اجستS[،�جامعة�وهران،�

بومعزة�فاطيمة،�نظرية�القراءة�والتلقي�ــــ�ا�رجعيات�وا�فاهيم�ــــ�جامعة�) 2 

  . 2017ديسم®[22لعدد،�جيجل،�مجلة�النص،�ا

،�أثر�اللغة�الشعرية�qي�نفسية�ا�تلقي،�مذكرة�مقدمة�لنيل�طهراوي�ياسSن) 3

شهادة�ا�اجستq�]Sي�علم�اللغة�الحديثة�مقاربة�لسانية�نفسية،�جامعة�تلمسان،�

2010 .  
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�حمود�درويش�دراسة�" عاشق�من�فلسطSن"فاطمة�فS[و�ª»،�قصيدة�) 4

ية�¡داب�والعلوم��نسانية�جامعة�شريف�سيميولوجية،�بحث�مقدم�إhى�كل

ة�هداية�الله��سQمية�الحكومية�جاكرتا�استكما��tتطلبات�الحصول�ع�ى�درج

  .2010الجامعية�oوhى،�

،�التجربة�الشعرية�عند�محمود�درويش�مقاربة�qي�جمالية�محمد�بوحجر) 4

معة�سيدي�عاصر،�جاالتلقي،�بحث�مقدمة�لنيل�شهادة�الدكتوراه�qي�النقد�ا�

  .2018بلعباس،�

مها�داود�محمود�أحمد،�دال�البحر�qي�شعر�محمود�درويش،�رسالة�مقدمة�) 5

استكما��tتطلبات�درجة�ا�اجستq�]Sي�اللغة�العربية،�جامعة�النجاح�الوطنية،�

   .2011نابلس�فلسطSن،�
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