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 شكـــر و عرفـان
 أعوذ بالله من الشيطان الرجيم

صالحا  رب أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى والدي وأن أعمل  
 ترضاه وأدخلني برحمتك في عبادك الصالحين

 ). 91سورة النمل الآية(

 قـال رسول االله صلى االله عليو و سلمو 

  "لا يشكر االله من لا يشكر الناس "

 حديث صحيح

نبدأ بحمد االله سبحانو وتعالى الذي وفقنا لإتمام ىذا العمل ولولاه لما كان  
حترام نتقدم بعظيم الشكر و جزيل الإمتنان  بكل عبارات التقدير و الإ  .ليكون

  :إلى

من نصائح    ناعلى كل ما قدمو ل ىشام بكري الأستاذ المشرف الدكتور
إلى أعضاء لجنة    تقدم بالشكر الجزيلنوتوجييات لإنجاز ىذا العمل، كما  

ي أحمد  بالنعامة إلييم جميعا  بجامعة صالح  دبالمناقشة و كل أساتذة كلية الا
 .جزيل الشكر و الإمتنان و العرفـان  امن

 

 

 

 

 

 



 

هدإء   إ 
لى منثوإب هذ أ هدي  لى مثلً تربية ػلى ًدًه ومن ػلمني إمليم وإلمبادئ  إمؼمل إ  إ 

لى إمكنز إلذي ػلمني إمؼطاء بدون إهتظار  إل ػلى و س ندي ومس ندي إ 

 و حفظه و أ طال في عمره.  اللهرػاه  إلحبيبوإلدي 

لى وأ هذي ثمرة  كرة غيني وسبب وجودي في  أ ميجهدي ودرإس تي وفرحتي إلمنتظرة إ 

 .في عمرها اللهنفاحي إلى أ طيب كلب وأ جمل ما في إموجود أ طال  ومصدر إلحياة 

لى  قإمشموع إمتي ثنير لي إ  يمان تيإأ خو  إمطرً  خوإنيإ  و  سؼادو  وسهام  رحابو إ 

 .  وبدرإلدين محمد

لى من شارنتني إمؼمل صدًلتي   أ سلٌء                                             وإ 

لى جميع ػائلتي أ خوإلي خلاتي و أ غلٌمي و غلٌتي  .غبيرو  هندم وبنات خامتي إمتوأ   وإ 

لى    .وإمزملاء وإل حبة  هوإلو  حياةتي لاًصدوإ 

 

 

 

 

 

 

  فتيحــــــــة

 

 

 

 



 

 

 

هدإء   إ 
 

لى عملً هذ إهدي  لى سبب وجودي في إلحياة، إ  لى أ غلى ما لدي في إمكون، إ  إ 

 .مصدر نفاحي

لى أ طيب كلب  لى  وأ جمل إ  لىل جلهإلذي طالما غشت  إل ملما في إموجود، إ   ، إ 

 .الله إمغامية حفظها أ ميثوفيلي .... من كان دػاؤها و رضاؤها سر 

لى إلمثل إمؼالي و إمكنز إمغالي، لى من ػلمني إمؼطاء بدون إهتظار، أ رجو من إ   إ 

ن يمد في عمرك مترى ثمارإ حان وكت كطافها، و ستبلى كللٌثم الله  س بحاهه إ 

لى   .اللهإمؼزيز حلٌه  أ بي....  إل بدنجوى إهتدي بها إميوم و إمغد و إ 

لى أ غ لى هفسي زإ  لى كلبي وأ كربهم إ                                                                                                                                                     أ ختاي وفاء وهبة                                                                                     و  أ خي مصطفى   إمناس إ 

لى من   فتيحة                                          شارنتني إمؼمل صدًلتي وإ 

لى جميع  لى  ػائلتيوإ   .إل صدكاء وإمزملاء وإل حبةوإ 

لى جميع أ ساثذتي   و كل من يحمل موإء إمؼلم و إلمؼرفة. إ 

لى كل من تمنى لي إمنجاح ًوما.  إ 

 

 

 

 اءــــــــأ سم
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  أ

ة ارواية الانت  ة ال زائر ز ف ة شعب ا عكس تجر قائق سعينات  ائري وتحاول توثيق ا

سانية  خيةالتار  ياة اليومية وكذالك عن العلاقات  ك ع أفراد وا انت تتم بال جتماعية، و و

ة  زائر ي والعال بصفة عامة، وأصبحت والعواطف، وقد أثرت الرواية ا دب العر ة ع  ذه الف  

ة ىظتح ي شعبية كب   .هخارجو   العالم العر

ة فقد  ذه الف تمامأصبحت  ن، ا زائر ن  ا م  معظم الروائي فرغم خطورة تلك المرحلة إلا أ

جتما ال  م للواقع  م ورفض اعة عن موقف ل جرأة و وا ب زائرع ستقلال  آلت إليه ا  عد 

ذا ما فعله  نار " روايته عز الدين جلاو و ا كنموذج لمو  " 0=1+1 هس ا ضوعنا ال قمنا باختيار

وص رواية ( ما  بناء  نة "البعد الدرامي والصراع الفكري ودور لعز الدين " 0=1+1رأس ا

 ) .جلاو 

ذا الموضوع منذ البداية إ فضول عل ، و مدى  تأثرنا بالدراسات     ب  اختيارنا ل عود س و

ي ، وقد وقع اخ سليط يديولوجية والصراعات الدرامية   النص الروا ذا الموضوع أيضا ل تيارنا ل

انت رواية  زائر، و خ ا نة "الضوء ع مرحلة حساسة من تار ذا " رأس ا ي   جرا كمجال للعمل 

 .البحث 

ساؤلات الية وال تمحورت  عدة  ان لابد لنا من طرح إش ذا الموضوع   :وللإحاطة 

ة ؟ وأين الصراع الفكري ؟ و ماذا يقصد بالبعد الدرامي و  زائر ما بالرواية ا ان ؟وما علاق علام ينطو

نة؟  يتج البعد الدرامي والصراع الفكري  رواية رأس ا

بع خطة بحث الموسومة ب س لنا أن ن اليات المطروحة ،  ش اته  مقدمة و مدخل : وللإجابة ع 

ق  اتمة والم م ا ن ، تتلو  .وفصل

عر  صية ) لغة واصطلاحا(ف الرواية تحدثنا  المدخل عن  ة ، ودور ال زائر شأة الرواية ا و

ل من الدراما  ة ل يم النظر ف والمفا م التعار و نظري حاولنا رصد أ ول ف  الرواية ، أما الفصل 

خر  رواي نا  عاد  ما بالأدب والرواية ، إضافة إ عنوان صراع الفكري وأ يديولوجيا وعلاق ة و

عاد  الأ م ال وسمت بالصراع و ن وعملنا ع تحليل روايا زائي عض الكتاب ا ة تطرقنا إ  زائر ا

دوقة (عند  ميد بن  ر وطار ، عبد ا عرج ، طا  ) .واسي 

ي تضمن دراسة تطبيقية حول تجليات البعد الدرامي والصراع الفكري  رواية رأس  والفصل الثا

نة  ن الفرعية للرواية وكذا اللغة  الرواية ، صراع ،  0=1+1ا نا فيه سيميائية العنوان والعناو عا



ـــدمـــــمق ـــــــــــــــ  ةـــــــــــــــــــــــــ

 
  ب

اب  ر ا العنف و ارة صراع الفكري والتفاوت الطبقي ، وأخ يديولوجيا ، فضاء ا فضية واختلاف 

م ال ا أ نتائج ال توصلنا الدلالات والسمات مع توضيحنا لبعض النماذج من الرواية ، وخاتمة برزنا ف

ا   .إل

ذا  ولم يقتص ي نمر فقط بل واستطعنا أن ر  دبية للروا عمال  م  ديث عن ا خصص ا

له  عز الدين جلاو  ذا  يص الرواية و زائري ، وقمنا أيضا بت دب ا وعن آثاره ال خلدت  

 .وضعناه  قسم الملاحق

ذا ع المن  نا  التحليل جتما مع ألية الوصف وواتبعنا   بحثنا  ، كما اعتمدنا  دراس

ا ذا البحث م لت زاد  نارواية ر : ع جملة من المصادر والمراجع ال ش لعز الدين  0=1+1 هس ا

خ " جلاو ، ورواية ي  ا من المصادر ، أيضا " 2084العر عرج ، وغ مدخل إ فن كتابة "لواسي 

ون البناء الدرا"و " الدراما  ل وداوسن ترجمة " الدراما والدرامية "لعد رضا ، و"مي  الراديو والتلفز

يديولوجيا "جعفر صادق خلي ، و  ي و ي ، و "النقد الروا مد ا يديولوجيا " ميد ا وم  لعيد ". مف

ا من المراجع لات ال در . الله العروي وغ عض الدراسات وا رأس "واية ت ر سواعتمدنا أيضا ع 

نة  ة العالم  رواية : عنوان" ا نة "رؤ مداوي فتيحة " رأس ا يم ، ورسالة ماس  لبوخالفة إبرا

ة المعاصرة رواية " عنوان زائر نة  الرواية ا نة "أدب ا  .لعز الدين جلاو " 0=1+1رأس ا

ات  ذا البحث أما فيما يخص الصعو ة المراجع تخص  ا فإننا وجدنا ك ستطع أن نلم ولم 

ا ة خوض، وأيضا جميع ادي لأول مرة  صعو  .، وضيق الوقتغمار البحث 

ا لا بكري "سعنا سوى التوجه بأس عبارات الشكر و العرفان لأستاذ المشرف لدكتور و أخ

شكره ع إشرافه الر " .شام انت خ و  اته ال  ذاذلنا  ت عون ا و توج ات و إخراج   ليل الصعو

ن أيدينا  ائية ال ب  .العمل المتواضع ووصوله إ صورته ال

سأل الله التوفيق و الرضا و السداد  ا ه  الد طىو  إنه و ذلك و القادر عليه ، و التنو

ذه المذكرةنكما .وحده    .حمد الله ع توفيقه لنا لإنجاز 

نوالص   .لاة والسلام ع سيد المرسل

  نوار أسماء/عيداوي فتيحة                                                               

  2023جوان  1444/12و القعدة ذ 23:النعامة 
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وم الرواية  .1  :مف

ف :لغة_أ عر م لسان العرب   ه رواية،و « :عن الرواية كقوله جاء  م ديث والشعر يرو روى ا

شة  ي إياه  _-حديث عا ن ع ال ، وقد روا ع يه ابن المضرب فإنه  ا قالت تروّوا  الشعر  ورجل  ، أ

 : راوي ، وقال الفرزدق 

ان  معدان والفيل شاغل   اما 

سة الراوي ع القصائد                                             لعن

اء للمبالغة  صغته بالرواية  ت روايته ، وال  .1»ورواية كذلك إذا ك

ري بقوله  و ا ا ديث والشعر رواية ، فلانا روي  الماء ،والشعر «وعرف ت ا من قوم رواة ، رو

ته الشعر ترو شد :أي حملته ع روايته ، او روايته أيضا وتقول  ةورو ا إلا أ ذا ولا تقل أروا القصيدة يا

ا  ار ا أي باستظ  .2»أن تأمره برواي

صل  مادة  ية ) روى(إن  وره تحت أي « : اللغة العر غزارة  أو ظ ان الماء أو وجوده  و جر

خرى  ال أو نقله من حال إ  ش ل من  ان ينقل ، (....) ش و وأطلقوا ع البع الرواية أيضا لأنه  ف

سقي لماء أيضا بالرواية  ص الذي   .3»ذو علاقة بالماء كما أطلقوا ع ال

تج أن  ست ة  ف اللغو ذه  التعار بعنا ل عد ت ا ، -يروي  -روى :مشتقة من الفعل الرواية و رو

د مل والنقل للشعر وا ع أيضا ا ستقاء بالماء وما يتصل به الوعاء الذي يحمل فيه ، و يث تدل ع 

 
ً
ديث رواية ت الشعر وا  .، لذلك يقال رو

ا  :اصطلاحا_ب عرف لم  والواقع ،  ن ا ن الذات والعالم و محمد غني "عت الرواية محور العلاقة ب

ياة تتمثل  دراسة : بقوله "لال   ر ا را من مظا ا القاص مظ سانية يصور ف ة  إن الرواية  تجر

وانب  سلق ع نحو مقنع سانية ل وانب بتأث حوادث  ذه ا تمع ، وتنكشف  النفسية   ا

و  وادث  ا ا، وتأثر ا جلو ا و ر سانية العميقةوتتأثر بهي ياة 4انب  ، و بذلك خاصة ا

ع عن الواقع بلغة أدبية  باعتبار  جتماعية ، و ا و سانية النفسية م ا الواقعية تدرس  جوانب 

خرى  جناس  ا مع  صائص وتداخل ه المقومات وا ي متغ س أد  .ج

                                                           
قي المصري، جمال الدين أبو الفضل-1 فر وت ، لبنان ، ط: محمد بن مكرم بن منظور  ، ) روى(، مادة 6، ج 1لسان العرب ، دار الصادر، ب

 .272-271، ص ص 2005

ية ، دار العلم للم2- اح العر ري ، تاج اللغة وال و وت، لبنان ، طاسماعيل بن حماد ا ن، ب  .10، ص 6، ج 1989، 2لاي
ت ، د ط ،  -3 و ة البحث  تقنيات السرد ، عالم المعرفة ، ال  .22، ص 1998عبد المالك مرتاض ،  نظر
ع  ، مصر ، د ط ، ، -4 شر والتوز ضة مصر للطباعة وال ديث ،  ي ا د لال ، النقد   .491 -490، ص ص 1997محمد غني 
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ا  ا أيضا بأ ناك من عرف اية   سرد أحداث معينة « :و سطورة وا ك مع  ش ي  س أد ج

ا  عب ية  ة ، وتتخذ من اللغة الن ا بالعالم من لغة شاعر سانية ، وتصور عكس مواقف إ تمثل الواقع و

ر ا ة للعالملتصو دث يكشف عن رؤ ان وا صيات والزمان  و الم  .1»ل

سا   ا ج ديث أساليب جمالية ، باعتبار ا  العصر ا ا وتم وقد تحققت الرواية استقلال

ل شكلا ابداعيا  الزمن المعاصر   ش ا . أدبيا فنيا، وأصبحت  عرف ن"و إن « :  قوله "  ميخائيل باخت

ي  ل  الرواية  فن ن حداث والعلاقات  -تخي طو عكس عالما من  ا  ب طول س يا، و فن  س

سانية وأدبية مختلفة ذلك لأن  ة والغامضة أيضا ، و الرواية تكمل ثقافات إ الواسعة و المغامرات المث

انت أدبية أو غ أ ية سواءا  جناس التعب ا جميع أنواع  سمح بأن تدخل إ كيا  2»دبية الرواية 

ا  ا الف يجعل ا وتم ية  ، تقوم ع السرد فاستقلالي وعليه فإن الرواية  فن من الفنون الن

حداث والموضوعات ال تنمو  ناول مجموعة من  ي ت خرى ، و فن ن دبية  جناس  تختلف عن 

ية تطورت  ا صورة أدبية ن ن بأ عض الباحث ا  ط وتتطور ، إذ اعت مة القديمة و تر عن الم

تمع   .با

ا .2 ة  و تطور زائر  شأة الرواية ا

ذا جراء الواقع   سية ، و ة بالفر ة متأخرة مقارنة بالرواية المكتو زائر شأت الرواية ا

ت بالضعف والفساد  بادئ  ا تم عكس ونتج عنه الكث من الروايات معظم ستعماري المعاش فا

ة للأديب مر ، حي انت أول رواية جزائر يم ث  ا سنة  محمد بن ابرا اية "عنوان 1849كت   العشاقح

ياق  ش ب و ل رح تبعته، " ا ا ثلاث رحلات محاولات أخرى  ش ع قص م ة لات ذات طا إ جزائر

س سنوات   .3»م1902, م1878م،1852بار

ة ت زائر دت الرواية ا عرف له مثيلا من قبل ، حيث شا طورا وتنوعا خلال السبعينات ، لم 

ل من  عمال الروائية عند  ذه  م  ر وطار تمثلت أ دوقة و  طا ميد بن  عرج و  عبد ا  واسي 

ذا مع العديد من  ا إ يومنا  ؤلاء فقط بل واصلت مس ذه الرواية لم تتوقف عند  ذا يدل ع أن  و

ن   .الروائي

                                                           
رة ، طسم-1 ع ، القا شر والتوز داثة ، مؤسسة طيبة لل ام رواد ا ي وأو ازي ، النقد العر  .297، ص 2005، 1 سعيد 
ا ، ط-2 شر ، سور وار لل ة والتطبيق ، دار ا  .21، ص 1997،  1أمينة يوسف ، تقنيات السرد  النظر

 
خيا، وأن-3 ديث ، تار زائري ا دب ا زائر ، د ت ،  د ط، ص عمر بن قيتة ،   امعية ، ا واعا، وأعلاما ، وقضايا ، ديوان المطبوعات ا

197. 
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يجة للتحولات ال حدثت  ا نات ن ة الثمان ن   ف زائر ة الروائية الكتاب  ا نت التجر

زائري ، ومن  ي ا د ذا النمط  ا تجديديا حديثا   يل اتجا ذا ا ستقلال ، حيث مثل  تمع  ا

ة نذكر  ذه الف عرج « :التجارب الروائية   شنة : (واسي  حذية ا أوجاع رجل (م، 1981سنة )وقع 

بة صا بن عامر الزوفري (أو ) نوار اللوز (م، ورواية 1983سنة ) غامر صور البحر  ، 1»م1982سنة ) غر

ر وطار «وأيضا  را(طا غل (م، و1980سنة )العشق والموت  زمن ا اللغة 2»م1982)عرس  ، و

سية  ار (الفر سر (أيضا  لرشيد بوجدرة ، ) التفكك(و 1984سنة )ن ت ا لياسمينة خضرة سنة ) ب

يؤ (، اسماعيل غموقات1985  .3م  1985سنة ) ال

ي  انت حافلة بالروايات ال نحاول أن تأسس لنص روا سعينات ف ة ال ة  ف زائر أما الرواية ا

خية ال أنتجته  و  ا بتم المرحلة التار بدا المرتبط ارتباطا عضو جتما يبحث عن التم  الواقع 

ا ة السوداء كما أطلقوا عل ة العشر ة ف ذه الف انت  رضية ،و ل  سعينات « :الذي ش فإن واقع ال

بؤ بالمستقبل  انية لإبراز بالصراع أو الت ل إم اتب من  زائر 3»جرد ال ة السوداء عاشت ا ، فالعشر

اب ، وم ر ب  س ذا  ستقلال  و عد  ا  م  تلك أعنف سنوا لوا حضور ن الذين  م الروائي ن أ

ة  ش مف« الف ب السايح ، عز الدين جلاو ،   4،»أحلام مستغان ، حب

ة  ة كب ر مية جو ا أ ية عامة أن  ل ة خاصة والعر زائر تج  قد أصبحت الرواية ا ست نا  ومن 

دنا الثقا ،وقد استطا بدا  ومش ا  ة  مجال ، ومؤثرة  زم دبية والفكر عت ملاحقة التطورات  

الات ات  مختلف ا ا التغ يعا  .دب  واس

صية  الرواية .3  دور ال

ا   م املة  من أ صية"يقوم العمل الف  الرواية ع أسس مت ل دعامة العمل " ال ف ش

ل سرد ا   دث وعنصرا محور امة  ا ة ال ي، والرك الأخص الرواية الدرامية ف بمثابة  الروا ،  و

ن  مجال  قول أحد الباحث صيات  ، و القلب النابض  الرواية ، بحيث لا يمكن تصور رواية بدون ال

                                                           
ات الواقع ، ديوان  العرب -1 ة  ومتغ زائر  https://www.diwanalarab.comشادية بن يح ، الرواية ا
زائر عاصمة -2 ية ، ا زائري ، الثقافة العر بداع السردي ا يف ،   .137، ص2007، د ط ، عبد الله أبو 
ع ، د ت ، د ط ، ص - 3 شر والتوز مل للطباعة وال تلف ، دار  ، المتخيل   الرواية من المتماثل إ ا  78آمنة بلع

زائر -4 ديدة  ا ن الكتابة الروائية ا  www. Google . dz)المدخل (را
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ل فرد وال تجعل منه « علم النفس إن  اصة ل تمام بتلك الصفات ا ا  صية يقصد  دراسة ال

ه  ة مختلفة عن غ  1»وحدة متم

ذا العنصر عن با عت صية عنصرا أساسيا  بناء الرواية ، فمن الصعب فصل   ال

ر وتنمية  ا تقوم بتطو ا ، كما أ صيات  ال تجسم الفكرة من خلال تصرفا العناصر ، فال

مية  الرواية ،  ذا ما تجعل تك أ ا «حداث و ث ف وص  محور الرواية ، بحيث ت إن ال

رك ا ا صية عليه أن يجعل اتب جعل القارئ يتعاطف مع ال ستطيع ال ياة فقبل أن  ا ا ة وتمنح

، و الفاعل  القضية السردية وأيضا  مجموعة من الصفات ال حملت عل الفاعل ع 2»متحركة 

اص تحمل صفات معينة تقوم بأدوار مختلفة  صية  عبارة عن أ سلسل السرد ، كما إن ال

ون منظمة حسب راي المؤلف و   .ت

 

 

                                                           
ن أحمد ب-1 صية الروائية ب الق ، ال يمان ، طنادر أحمد عبد ا ي ، دراسة موضوعية وفنية ، دار العلم و ، 2009،  1الكث ونجيب كيلا

 .43ص 
ردن ،ط-2 ع ، عمان ،  شر والتوز دلاوي لل ي ، دار ا طاب الروا ي  ، جماليات السرد  ا  .117، ص2006، 1غسان الكنفا
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I.  شأة(عاد الدرامية وم، ال   )المف

ية الدراما:أولا    ما

لمة  :لغة _أ ي« اللغة " دراما"أصل  ع فعل و صيغة درامي "dram"من الفعل اليونا "  الذي 

dramatic"موجدة  اللغة اليونانية "dramatikos "  ية ل ما "  dramaticus"و  اللاتي للدلالة ع 

جن ا  ية بلفظ لمة دراما  اللغة العر ستخدم   طر ، و  ثارة أو ا ا ع يحمل   فيمكن التعامل مع

ب لفظ لا كمبمع أن الدراما است، 1 »التعر ية  ست من لغة العرب و خدمت  اللغة العر ع ،ف ل

ي إ   .ا لفظ مشتق من الفعل اليونا

صيغ ا و عود أصل ي القديم «ة أخرى  ع إذن "  drao دراو"إ الفعل اليونا بمع أعمل ف 

ياة أو ع خشية المسرح  ا ،و عليه نقول أن الدراما عمل درامي ف و 2 »أي عمل أو حدث سواء  ا أ

سان من حركة أو حدث  اة لفعل    .محا

ا " الدراما"طلق لفظة ت:اصطلاحا _ب ات أو أي ما يكتب للمسرح أو ع مجموعة من المسرحي" ع أ

ي القائم ع الصراع 3»نص أخر ينطوي ع صراع  سا شاط  عت بذلك ضرب من ال   .فالدراما 

يم فت قائلا  ا إبرا عرف ن  اأ«:و  و ي أو شعري "   composition"  تأليف أو ت شاء ن أو إ

ون مصممة أو " pantominee" عرض  صامت  ات و حوار قصة تتضمن صراعا و غالبا ما ت  حر

ي  .    »4ع خشية مسرح  ي شعري أو ن الو  و عليه فالدراما  نص أد ل من أش ساطة ش ع ب   

  .خشبة المسرح الصراع المتمثلة ع

م المسر ع  م«:و قد وردت  الم ة للمسرح م عمال المكتو ل  ا تطلق ع  ا أ ان نوع ا 

ية ، و الدراما :فيقال  ابي يل ر ،الدراما الدراما  سية عصر التنو ل ..... الروم  و كما تطلق أيضا ع 

ي ار ا سميةال ح و لو لم يقدم ع خشبة المسرح،عمل تمثي من ابت نا  الفنون الدرامية و  و من 

ونية:   ذاعية و التلفز   5. » المسرح و التمثيليات 

ست مقتصرة ع المسرح فحسب و إنما   سان ف ل عد جزءا من حياة  فالدراما بذلك 

جتما ،جزء من الوج ي و الواقع  سا كم عليه بأنه  ود  ستطيع ا ي  سا فأي سلوك أو تصرف إ

                                                           
ات الدرامية و المسرحية ،دار _1 م مصط يم حمادة ،م رة،عب ،مصر الشإبرا  .144،ص1971، 1ط.القا
ة العامة -2 قية ،المؤسسة المصر غر يم سكر ،الدراما  رة ، إبرا شر ،القا  .03ص،1968للتأليف و ال
ع -3 شر و التوز ات المسرحية ،دار أسامة لل ردن ،د ط ،ع،وليد البكري ،موسوعة أعلام المسرح و المصط  .07 ،06،ص  2003مان ،
يم _ 4 دبية إبرا ات  م المصط ، م شر ،فت س ،،التعاصدية  العمانية للطباعة و ال  .323،ص 1986تو
 .194،ص 1997، 1ماري إلياس و حنان قصاب حسن ،معجم المسرحي ،مكتبة لبنان ،بيروت ،ط_ 5
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اةالصراعات  نملمح درامي ،بحيث تنكشف أحداثه مجموعة م ا ياة  مع الطبيعة و ذلك بفعل ا لأن ا

شتد صراعا عقيدا و    . تزداد 

علامية  ات  لمة الدراما  القاموس المصط يمإ"و قد وردت  ع ثلاثة مفا   : أن الدراما 

  .مسرحية أو قصة أو رواية تمثيلية: ول 

ي    .الدراما  الفن المسر : الثا

ن قوى مختلفة سلسلة أحداث : الثالث   1» تنطوي ع تضارب ب

وم واحد   راء و المقولات حول تحديد مف ا ع حسب " للدراما"و عليه قد اختلفت  ل عرف فال

اص ،  وم واحد أسا و منظوره ا قوال ركزت ع مف و " للدراما " الملاحظ أيضا أن جل  " ألا و 

سان و  فن أدب" الفعل  اة  ياة بافعل أن الدراما  من محا ي ا دث ي يحا و يمثل  ركة و ا

ل ف و جما و ذلك  ش اتب ما  ا خيال و إبداع  صيات حقيقية ي ع المسرح من قبل 

ا  اية ع حسب إيديولوجية مبدع ناد إ قصة أو ح   .بالاس

ا   شأة  :ثانيا     :الدراما وتطور

ا ا و مولد شأ شارة إ  ديث عن تطور الدرامالا بد من  شأت،  قبل ا شأة طبيعية «   فقد 

سان ومع أخيه  ان  صراع مع الطبيعة من حوله ومع نفس سان الذي  و مع  ا  انت بداي ، 2»و

اعتبار الفن الدراميأقدم  انت الدراما «ونفقد تأسس عند اليونان نفالو قيةو غر ضارة  ذاك آنمنذ ا

ا ب ية يحتفلون من خلال ا عبارة عن طقوس دي ق رقصات يجسدو ا عن طر م و يقدسو م وموتا آل

اصة  التعامل مع ل شعب فكرته ا له   وتب  ذه الفكرة الميت و ع عن  قامة طقوس  ففي ،  3»و

ية حتفالات الدي عيد  ذه  ي يحتفلوا   العنب ع شوارعقطف  ان اليونانيون القدماء يجتمعون ل

م يرقصون  ،المدن رتجل و تغنون و ناشيد و م إياه إله  له ون  سوس بوصف مر ديون حيث تتحول ، ا

ية ل شوة  شبه ال له إ ما  ذا     .شوه 

شأه اليونان وتحدث عنه  أرسطو  كتابه إن الفن المسر أ من ش«" فن الشعر"  الذي أ

ر المتعددة للاحتفالات سوس ، المظا موعة من تطور عملية  أو بالأحرى  ديون انفصال أحد الرجال ا

شاد أو الغناء ا، وقيامه بدور القائد أثناء  صورة أدق فقد ارتبطت الدراما عند اليونان ،4»ع و

                                                           
علامية ،دار الشروق ،جدة ،د ط  -1 ات  د عزت ،قاموس المصط  .118،ص  1998محمد فر
رة طعد رضا -2 ة العامة للكتاب ، مصر ، القا يئة المصر   .07، ص  1993،  2، مدخل إ فن كتابة الدراما ، ال
ي ، مصر  -3 ون ، دار الفكر العر رة د ط ، د ت ، ص ،عد رضا، البناء الدرامي  الراديو و التلفز   .35القا
رة ، ص  -4 ب ، القا دب المسر ، دار غر   .16سرحان ، دراسات  
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ذا نظرنا، عر آنذاكشاالشعر ع  شاد بالمسرحيات حيث اقتصر إ ا  سل و خ حداث الدرامية وتار

ا انتقلت من اليونان إ الرومان بالم انوانرى بأ ا ع نفس القوالب ال غو و صي ازل والمآ ال 

ا يا صنع ي والروما خ اليونا ازل دور كب  التار ذه المآ والم انت ل ا تمثلت  ليونان، وقد  خصوصا أ

ا ل « زلةتقليد ديثة ة يث  لم ا ا ا بمعلومات ع و أمد ذه  ا تأث عن وأي عد أن ضاعت  ضا ل

ديثةالدرا ا الدراميون النيوكلاسيكيون  ،ما ا انت  النماذج ال قلد ا     و المآ عظيمة القيمة لأ

ع عشر ن السادس عشر والسا   .1»القرن

ديثة تتطور خلال القرن التاسع عشر دأت الدراما ا ا و ر معالم دأت تظ  استقرار ظل « و

ور فكرة التعب عمبادئ الم ة، وظ ر اساواة وا ى ال يمكن إدراك قائق الك ون    بإدراك ن ا ال

ا الله من خلالصورة مختلفة، ال خ ستطيع أن يدا دراكا لق لق لعبقري الذي  ساسية ل رك القواعد 

ذا،2»الف دراك العبقري للتعب عن أ والمقصود من  و  ا الرئ  دف ديثة أصبح  ن الدراما ا

ى من أجل  ع ك   .لق الفاوقا

جواز  ا بال عد تأثر الا جديدة  ديثة أش ديثةأخذت الدراما ا ففي القرن «ة و الفلسفات ا

جوا ن ال ددة ب انت م ن الدراما أو الميلودراماالثامن عشر  ة و وقد تأثرت بالفلسفات الواقعية  ،ز

ع الواق عنصرا بارزا  المسرحية ل الطا قائق،  واقعية،فوالطبيعية، وش شاف ا س إ اك انت 

عا ع عد ذلك طا ى وأصبحت  ات المسرحية الك  .3»اما للاتجا

ر  و القرن ثامن عشر ع بإثارة العاطفة وتصو انت  س ب الدراما العاطفية ال  وجد ما 

ا الناس، النتائج الطيبة لمقاومة الشر ي م عا لام ال  ر الصعاب والمآ و و جانب  ،4وتصو

وميديا العاطفية قامت  القرن الثامن عشر عمدت تجنب . ال لية أو العائلية، و ال  اجيديا الم ال

   .الملوك والنبلاء

ة   انت فيه حر ة ال  سائد ستمداد المفيد ختيار و  ووجدت الدراما المعاصرة  عصر النظر

ن التاسع عشر و  ن  القرن ع الدرامي السائد  القرن التاسع عشر، و فالواق ،العشر انت الطا عية 

با  روح الدراما،  ست مذ نا ل ا  سيةالوالمقصود  تجاه فكري استمد مادته بل  ا ،كلاسيكية والروما

ش من الواقع ديثة عن الطنطنة ديأرديته الق  لت المسرح يتخلص منوجع. المع عدت الدراما ا مة، وأ

ة، وجعل ون إ اللغة العادية االلغو س ،5أقرب ما ت ة وال  رت الدراما الرمز و ع غرار الواقعية ظ

                                                           
رة ،مصر _1 ع ،القا شر والتوز ية لل لمات عر ي،  د ن، النقد  م   .143، ص  2012،أحمد 
ة ، مصر، ط شاد ر _2 ع، ا شر و التوز لا لل ن،  ة الدراما من أرسطو إ    .121،ص 2000، 1رشدي، نظر
ش_ 3 ضة مصر للطباعة وال ديث ،  ي ا د لال ،النقد  ع ، مصر، د ط ، ينظر محمد غني    .595، ص 1997ر والتوز
  .84، 83ص ،المرجع السابق،ينظر رشدي رشاد -4
ة العامة للكتاب ينظر أحمد-5 يئة المصر ديثة، ال اجيدي والدراما ا وم ال   .84، صفحة 1986. 2مصر، ط ،فوزي ف ، المف
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سا شأت وتطورت  فر ديدة، فقد  سية ا نات من القرن التاسع عشر  بالروما ية  ،الثمان وأما التعب

ول من القرن  شأت  العقد  ن  ف م، العشر ول م ع  اية الر ت مع  ن ، وان ب ذين المذ إذ أن 

ان عن حقيقالر  ع ية  ة والتعب تمون  وال ةمز صية لا  ة  ما رؤ واس أو العقل، فكلا سواء با

ارجية ر ا ر المظا رب بتصو ما ل بتصو اتب ل ة ال فعال  ضوء رؤ  إضافة إ المسرح،التجارب و

خت الذي  الم الذي أطلق ع مسرح ور إإدف بروتلد بر م   التوعية العقائدية و تحف ا

ن وعيا خاصا بهإمعان التفك  و   .لت

س فنا ع تطور الدراما ع العصور ومن خلال وقو  ب،  انت منذ القدم ولا وع المذا ا  تج أ ت

ساناتز  تمع و انت وسيلة للتعب عن ا التا ف فن ت، ل، فقد تطورت مع مرور الزمن، و  مثيلو

ديث يك للمسرح الدرامي ا     .يتمثل البناء ال

 أنواع الدراما :ثالثا

اجيديا _أ يغننوع من أنواع الشعر ال اجيدية عت ال:ال لمة و من أعظم  ا صور الدراما، و

ي «اجيدية ال ع  1"أي الماعز''trags'' سبة إ اللفظ اليونا ر لأ قا  وفأغنية الع«و معناه اللغوي 

وقة القد سمية يرجع إ ا ذه ال ات فإن أصل  اميةيالتفس ناشيد الدي ا تال  ،مة   شأ م

م يمثلون دور انوا يرتدون جلد  اجيديةال وي أتباع الماعز ع أساس أ سيو   السات   2 »سله ديو

ديثة وقد قال أرسطو  اة فعلت«عن الدراما ا ا محا يلاأ مزودة  ةبلغ، ا طول معلومل، م ن

ي اة تتم ع يد ، نبالألوان من ال ا ذه ا جزاء، و لا عن ، اص يفعلون أتختلف وفقا لاختلاف 

قصد باللغة  نفعالات، و ذه  وف، فتؤدي إ التط من  اية أو القصص، وتث الرحمة وا ق ا طر

ي ا المزودة بالألوان من  ال شيو  إيقاعن تلك ال ف اجيدي،3»د ن و قصد منقوله أن ال يو اة ا  محا

لغة ممتعة  دلفعل جا ن، و ل و  وتام  ذاته لطول مع اة  ش ا ذه ا ، إذ تتم  ن الف ي ل أنواع ال

ل سرد راميد ست  ش رحمة داخل ال شفقة والتؤدي إ إثارة و  الصراع، بلسم بيوتخضع ماي ول

دث  المتلقي س  قصد بالتط ع أنهيسردول ل مبالغة غ لخوت نفسالتط  «، و ا من  يص

  .4»مقبولة

                                                           
شر، 1- خ المسرح ع العصور، دار الثقافة لل رة ، ط،ر مصمجيد صا بك ، تار  .18، 17ص  ص  ،2002 ،1القا

يم سكر2- غ ،إبرا شرالدراما  قية ، المؤسسة العامة لل  .11ص ،1958، د ط ،  ر
3-، ديثة،  أحمد فوزي ف اجيدي والدراما ا وم ال ة العامة للكتاب  المف يئة المصر   14.ص،2،ط، مصرال
اب، دراسة تحليلية لأصول النص الم-4 ع شكري عبد الو شر والتوز ، مؤسسة دروس الدولية لل ة ، دط ،  ،مصر،سر ،ص  2007سكندر

12.  
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اجيديا حسب أرسطو  ل «لغة ال صيات ع ش ا ال ا تلق كلام شعري موزون أجزاء م

ة  د حوار وقة )يون يدسا(مشا روج.وأجزاء أخرى تتو ا ا أثناء الدخول وا ا وغنا شاد   إ

ن،  )رادوسبا(  والفواصل دين حوار ن مش وقة ستاسيمون فاصل ب شيد خروج   شيد ا اكسودوس 

ذه  وقة و ا    ا اجيديا يضاف إل ولوج(جزاء الكمية لل نا يمكننا القول أن  ، 1»المقدمة    )ال و من 

ة ة حوار اجيدية  لغة شعر صية جماعيةال تقوم   اللغة ال وقة وال   ا ا ا يجسد

ن ا «،مجموعة من المواطن ا وآمال ماعة المدنية  مخاوف لون ا ش ن الذين  ا التعب عن المتفرج ودور

ا ام ا وأح ساؤلا ف و مركز الدرام  و ا ممثل مح صية الفردية ال يمثل ة أخرى ال   2»ا ومن ج

وقة  أصل  . الدراما تراجيدية وعليه فا

س ا  :الكوميديا _ب  يا دب اليونا ي   ول تلمة يونانية مركبة من لفظ «و لمسر الثا ن، 

ا لة(ومعناه )وموس(م ل  )أ عد  ه  ا الت ي،ثم أطلق عل ذا  )غناء(ومعناه)أودي(والثا ان يراد  ولقد 

ة ر فلات ال صل نوع من ا تجر  ،صطلاح   ا للاحت ا ى ان فال لمدن وضواح

سوس(بالأعياد يذ ) ديون ان اإلاه الن عياد يتحلو ذه  جتماعيةلتلفون  انواون من القيود   ، ف

رقصون  غنون و ون و وميدية ف،  »3شر يقاع وغناء، والدراما ال ا وزن و وميديا  لغة ممتعة ل أصل ال

اة للأناس أر  « أرسطوعند  ا لا من المستوى العا ذالا الرذالة مأقل م ذ ؤلاء الناس  و صادرة عن 

ع االذين  ا لا تحدث و  ، ولك
ً
ن ألـما وميديللآخر تمثل ذلك  القناع ال ق مالذييوص و شو  بالقبيح وال

دلكنه لا يؤدي مشاعر  ومي ، »4 همشا ذا القول أن ال اةوالمقصود من  ا  ديا فعل درامي مب ع ا

سلية، و تنوع  نادف إ ال ون  ك، شرط ألا ي ب للإ لتمثيل مث لل أو ألم  نفوس  حراجك س

ور، ا ء ذالةأن الر  باعتبارم ك     .مث لل

اة أقل من المأساة وذلك  قوله " أرسطو"يرى  وم «:أن المل د كروناي بالمف وميديا  ع عرفت ال

م والذي أكد عليه ، يفا ا تص وم  نفسه الذي أعطاه القدامى ل وم المعاكس  بمف و أساس  المف و

اجيدي ،  سلوب ال عدد  وف والشفقة  ساطة خطر الموت وا ل  انت مواضيع الموت و اجيديا قد  ال

وميديا  ل ال انت تصنف ضمن  ل ما تبقى من المواضيع فلقد  ذه المقولة ترى 5»وأما  ، فمن خلال 

                                                           
ة أرسطو دراسة تحليلية ، تصدر عن -1 اجيدية   نظر ية النموذجية ال ي صا ، الب لد محمد ص لية ، ا ،  1،العدد19جامعة عمان 

  .06،ص 2016

سوس-2 ر ا ن ، تحر ن بن شيخة المسك وت  أم الز شورات الضفاف ،ب   .33، ص 2014،  1لبنان ، ط،،م
نواع ، تر-3 ة  ت، نظر س ة،مصر، ط: فين سكندر شأة المعارف،    .245، ص1978، 2حسن عون ، م
ة ، مصر،   د ط، : أرسطو ، فن الشعر ، تر-4 نجلو المصر يم حمادة ، مكتبة    .32، ص2020إبرا
 .102صمرجع سابق أرسطو ، فن الشعر ،-5
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يا ك  ا ز وم اة  جانب  ناول أن المل ا سعيدة ومرحة عكس المأساة ال ت اي ون  ة بحيث ت

ون محزنة ا عادة ت اي وف و  .مواضيع الموت وا

ا نوع من أنواع الفنون الدرامية بحيث " الميلودراما"عرف :الميلو دراما _ ج عتمد ع «:بأ أن الميلودراما 

يجة السعيدة ، والبطل الذي يرمز ل يكفأ ، و وال ال يتعرض الن ي متمثلا بالأ ا التط دف ون 

ور  م وال ، مما يدعم  نفوس ا نتصار ع  خ إ  صم ووصوله   اد مع ا ا  صراعه ا ل

ياة  ات الماثلة  ا نتصار ع الصعو مل ، وحتمية  لون من ألوان -كما أن الميلودراما . دوافع 

ع الدراما الموسيقية  من حيثا لة بالقر  )•() المونودراما (ن تختلف ع –الدراما  اللفظ لأن الميلودراما 

ا ت خصيصا ل ا دائما موسيقى كت ا تتخذ أسلوب عرض خاص و 1»، أي الدراما ال تصاح ،وعليه فإ

ق  شو  .مشوق لا يخلو من المرح وال

س« عد الميلودراما  رة ال ل صية وماتقوم به من أفعال حداث الغ الم ن ال ا رابط ب ت ل

دث  را ل ذه الفاجعة أي أن الميلودراما لا تو م را ل عرف م ،فيمكن أن نرى الفاجعة دون أن 

صية  انب رسم ال ركة  الميلودراما يتغلب ع ا ا الميلودراما  كفعل 2»بمع أن جانب ا ، وم

حد صيات و رةتمثي يقوم ع   .اث الغ الم

سميات أخرى مثل  فعال «للميلودراما  عا  ذا النوع  سية ، الدرام ، الدراما ، و الدراما الروما

حداث  عمل ع عرقلة س  ور قوى غ أخلاقية  شأ من ظ سدية وقتية ت ذه ا ا  ادة ولك ا

ة من  و حداث المل تم حشر  صيات ، و سبة لل سبة السعيدة بال اد بال دث ا أجل تحقيق حدة ا

د سية  3»للمشا ي مشفوع بالروم سميات و نمط أدا تج أن الميلودراما  ترجمة لعدة  ست ا  ، وم

اجيديا  وميديا وال ن ال   .والغناء والموسيقى، و اللون الذي يمزج ب

عا   :الدراما والرواية :را

شأ و المسرح وذلك لقد ارتبطت الرواية بالدراما منذ  ا، فقد ارتقت وانفتحت ع أبو الفنون و

شابه عناصره مع عناصر  دث أو الفضاسوائية،البنا ال صيات أو ا ا من ء أو ء  ال وار وغ ا

وم جديدف«العناصر  ل مف قيقة،  مضمون الرواية ل موقف جديد ول ا مع ا والعلاقة ال تقيم

ا تناسب مواضيع جديدة و ل ي سلوب والتقنية ول ال جديدة ع مستوى اللغة و التا تناسب أش

                                                           
رة، -1 ة ، القا نجلو المصر   .133، ص 1968رشاد رشدي ، الدراما من أرسطو إ ألان ، دار 

شب أما : المونودراما• ا ا ل ا  ي يؤد ا ، ال تتطلب ممثلا واحدا ، أو ممثلة ،  املة  ذا   دراما الممثل الواحد  ، و المسرحية المت

ن  ة العامة للكتاب ، ، ينظر أسامة .... المتفرج يئة المصر ن الشعر والدراما ، ال   .23، ص 1997فرحات ، المونولوج ب
رة ، مصر ،د ط ، د ت ،ص -2 ي ، القا ون ، دار الفكر العر   .52رضا عد ، البناء الدرامي  الراديو والتلفز
م عبد الله-3 س ، ط عادل النادي ، مدخل إ فن  كتابة الدراما ، مؤسسات عبد الكر   .88، ص 1987، 1، تو
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ش عنوالتأليف والبناء وع ال أ  النقيض من ذلك فعن التفت ر مواضش يع جديدة، جديدة يظ

كشف عن علاقات جديدة   . 1»و

االعلاقة ب" صبحة أحمد علقم " و تو ديث عن العلاقة  «:  ن الدراما والرواية  قول إن ا

مة  مشروع  لرواية بالدراما حديثا ستعر من الم ا لأن الرواية لم  فقط، بل استعارة من    سردي

ائيات وا خال ع  لتار وميديا والقصيدة و اتق ضوال ا  نيا ي ا داخل ب س ،ف2»  ووظيف الرواية كج

ية، و ن ون حاضنة الفنون الن ي لت وميديا والقصيدة كنوع روا صا مفتوحا ع جل متغ اتخذت ال

طابات دبية ا   .والنصوص 

انت خلال  لا «،الدراما والرواية  عن   "داوسن ،س ، و"  يقول  أظن أن أحدا يرتاب  أن الرواية 

سيا قل شكلا رئ دب   المائة سنة الماضية   ال  ا   من أش اض ع اعتبار ع ع الرغم من احتمال 

سيا، مع  انت الرواشكلا دراميا رئ تاج  ست ذا  ة تجنب  والرواية  ية مولود الشاذ للمقالة والدراماصعو

ف به وذلك لاستخدامه ، 3» القرن التاسع عشر ع التخ كمل أن دور شكسب  الرواية مع و

 .الشعر والن  مسرح ف واحد بأسلوب لغوي مم

قول أيضا  ا أك  االدرام  أن الرواية لم  ت «  :و ا غدت ع نحو ما البديلة باعتبار إلا أ

ب ا ولا ر دب شيوعا، أ ال  ب رئ   أش س شأت من الدراما ، جتماعية ال  قد  من التبادلات 

عدد  ور  ج مع ظ رت بالتدر جتماعية ظ دين  ور  طبقات المشا الظ ع عشر، و أوائل القرن السا

ديثة  القرن الثامن عشر  لةحتمالات العز لا  التدر  ا أشد مرونة وأك تنوعا ا ء يمكن  إ من أي 

ا معظموقد اخ،أن يقدمه المسرح م  ا عن لتعبل كبار كتاب القرن الما تار والمقصود أن ،4»أنفس

ع  جتماعية  القرن السا ما علاجا مواضيع  عشر، الرواية لم ت الدراما بل جاءت بديلة المسرح، لأ

م أ عديد من الكتاب للتعب عن أنفس انت م ية مرونة و انت أشد الفنون الن   .غ أن الرواية 

                                                           
شال ب-1 ديدة م د ا: تر  ،وتور ، بحوث  الرواية ا دات ، لبنان نفر شورات حو وت ، ط ،طونيوس، م   10، 09ص  ، ص 1971، 1ب
ية ، الرواية الدرامية -2 دبية  الرواية العر جناس  ع ، ،ا نموذجأصبحة أحمد علقم ، تداخل  شر و التوز ،  1ردن ، عمان ط الفارس لل

  .07ص  2006
وت ، ط ،س ، و -3 س ب دات ، بار شورات عو لي ، م   108، ص  1989،  2داوسن ، الدراما و الدرامية ، تر ، جعفر صادق ا
  .114المرجع نفسه ، ص, س، و، داوسن ،_4
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II.  دب يديولو     :الصراع الفكري و 

ية الصراع: أولا   :ما

ية :لغة -1 لمة حيث وردت  القرآن الك،للصراع مع معروف  اللغة العر م  عا " صر"ر  قوله 

ا«: ى ف ر م سبع ليا و ثمانية أيام حسوما ف ة عل از نخل خاو م أ أ  و مع ،1»ا صر 

ية  ةلفظ ى:صر   ي من كتابحيث ور  .مو ل  هدت أيضا  تفس الط ن آالقر  آي جامع البيان  تأو

ى يا محمد« سوم صر ققوم عاد  تلك السبع الليا والثمان, ف يام ا وا ية  ل از نخل  ،د  م أ أ

ة  م أصول نخل قد خوت ،خاو   .2»أ

م الوسيط بمع " صرع"جاءت لفظة        رض  هطرح« م صرعت ،المنية  تهو يقال صرع ،ع 

و مصروع  ح الزرع ف خررجلان الو تصارع  ،الر ما أن يصرع    .3»أي حاول ع م

در  "ر و نظلابن م"سان العرب وجاء  ل       و " صرع"أن الصراع من ا صه خبمع ،4"الطرح بالأرض«و 

سان  ذيب بالإ ري ، ال ز و ،صرعة و قد تصارع القوم  اصطرعوا وقوم , يقال رجل صرعة«:وقال 

  .5»صارعه مصارعة صراعا 

ديث  ا أخرى «و جاء  ا عدل ح مرة و  ا الر امة من الزرع تصرع ا ا و يلأي تم ،مثل المؤمن 

ا من جانب إ جانب  لمة .أي بمع المنع ،6 »خر آترم بعنا ل تلفة" صرع"عد ت ة ا ،  المعاجم اللغو

ائن ن ب ال نون أو الموت تص ا ية معروفة  و علة عص ون أن الصرع  اللغة  ي عديدة  ا معا جد أن ل

ذيب "الطرح بالأرض " جانب التخاصم و،ال   .بمع ال

 

                                                           
م القرآن1 - ية  ،الكر اقة   .07سورة ا

ي 2- ل آي ال جامع،الط ي :تح ،قرآن البيان عن تأو رستا حقاف إ الناس -07مج ،عصام فارس ا ا ،مؤسسة رسالة ،من  ، 1،    ط سور

 .359ص، 1994

ية 3- م الوسيط ،مجمع اللغة العر ع ، 1ج ،م شر و التوز سلامية للطباعة و ال  .513ص ،د ط ،تركيا ،استانبول ،المكتبة 

ديث،لسان العرب ،ابن منظور 4- ر ،دار ا  .318ص، 2013،  )ع،ر ،ص (مادة ،3ط، 5ج،ةالقا

 318ص , المرجع نفسه5-

يدي 6- سي الز م تاج العروس ،محمد المرت ا ليم الطحاوي ،م ومة،تح عبد ا ت  ، مطبعة ح و    329،ص  1984،   16ط، 2ج،ال

،330.  
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ف :اصطلاحا _2 عر م الفلسفي بأنه "  صراعال"جاء  ن «: الم ص ن  منا أن  نزاع ب ل م يحاول 

ن  ،خر بقوته المادية يتغلب ع   ن الالصراع ب ن أو الصراع ب اضي ربدبطال الر  ،1»ول  ا

شر ذا  والمقصود من  ن ال و التخاصم ب ف    . التعر

و من الفعل اللاتي وم عام يقت «" configere"الصراع  و مف صطدام و  ع  الذي 

ن أو أك علاقة صدامية جسد ن طرف ة ب فراد و ،ية أو معنو ن  و مبدأ يحكم العلاقات ب و 

تمعات موجودة ضمن الذات  ةا شر ن ، 2»ال ن طرف شأ ب ع بتلك العلاقات الصدامية ال ت و  و 

ونان متعارض ما ي   .نبحيث أ

وم الصراع ي"عند  كما جاء مف و ر «و عرفه بأنه "  الق وسيلة للتعب عن التوتر و يتأزم بمظا

ر الصراع مختلفة  الس ا مظا ل بمجموع ش   .3»لوك 

جتماع و عند علماء النفس " الصراع"مصط استعمل  : أنه فعند علماء النفس ع،علماء 

ن تحاو  نزاع« ت ن معنو ن قوت ل مب خرى ل  ن أو الصراع ب،ما أن تحل محل  ن أو نزعت ن رغبت

ن و مبدأين أ دف ن أو  ب ،وسيلت ن ا ن  ،الواجب و أو صراع ب رة أو الصراع ب الشعور واللاشعور  ظا

رة عديدة وخاصة  ما  ، 4»الكبت ا  مظا ونا ا وم ز ن أج صية أو ب ن ال نا ب و يقع الصراع 

انب الن   .ف يخص ا

زن و القلق   سان بالمرارة و الغضب و ا عراض ال تنجم الصراع النف شعور   ومن 

ة من الوقت قد تطول أو تقصرقاءه  حالة تأزم و  ل خطرا ع  ، لف ش ذا الصراع  و  حال استمرار 

جتماعية ة النفسية و العلاقات    .  5ال

ياة ،مر طبي  حياة الفرد النفسية أ و عليه فالصراع عند علماء النفس  أنه من سنة ا و

ن  "أي مع مجتمعه"فالفرد دائم الصراعات سواء بظروف خارجية  عارض ب ا  أو بظروف داخلية مصدر

ون زة و م ة و قلق و حزن أج صية من ح ة الفرد ،ات ال لك  تج أمراض نفسية و  ا صراعات ت ل

.  

                                                           
م الفلسفي ،جميل صليبا  -1 ي ،الم وت ،دار الكتاب اللبنا   .725ص، 1982،  1ج،لبنان ،ب
دب المسر ،عبدالقادر القط  -2 ية ،من فنون  ضة العر وت،دار ال   .53ص،1978،ب
افرة --3 ومية ،صفاء جميل ا ات المدارس ا ة و مدير داري لدى مدير ا  بالإبداع    محافظة أساليب إدارة الصراع التنظي و علاق

م  ة نظر ة دراسات العلوم ال،الكرك من وج لد ،بو   .165ص ،2013، 02العدد  ، 40ا

م الفلسفي ،جميل صليبا -4   .725ص،المرجع نفسه ،الم
   81،ص1992خير الله عصار، مقدمة لعلم النفس الأدبي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، -5
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جتماع  ى العالم أما عند علماء  ايم"و" أوجست كونت" ف م " دورك ساس  «: وغ  أن 

ام  ابط و و ال تمع  و التوازو أن الث،ا ؤقت و و غ  العادي والم،ن ابت و الص للمجتمع 

و التعار  غذي المواقف  الصراعف،»و نزاع الصراع لمؤسساته  ضالمر للمجتمع  جتما   بناء 

ن أو أكالمتعارضة  ن طرف ن ب جتماعي ن  عر . من الفاعل جتما ع أنه   فو  ل نضال حو «  مجال 

ع صراع المصا  ،1»قوة حول موارد محدودة أو نادرة  أو ،القيم أو مطالب أو أوضاع معينة و  و 

ا و    .راء و غ

تفاق داخل ا ة أخرى بأنه حالة من عدم  عرف صراع أيضا من ج رتياح لفرد نفسه و عدم و 

عارض  المصا و  ماعاتالراء و  عن  صية و ا ن ال   .رغبات ب

انب ون طرفاه أو أطرافه «السيا فيقصد بالصراع ع أنه  أما  ا موقف تناف خاص  ي

عدم التوافق  تملة ع دراية  و صراع الرغبات  ،2» المواقف المستقبلية ا ن و بالتا ف و المصا ب

ل دولة ع حساب أخرى    .الدول من أجل إشباع حاجة 

التا  وم الصراع  ثلاث محاور أساسية و     : و يتجسد مف

ول  ور  ع عن موقف له سماته و ،و يتعلق بالموقف صرا ذاته :ا وم الصراع  ش أن مف و 

  .شروطه المتعددة

ي  ور الثا ن ،وقف صرا بوجه عام فيختص بأطراف الم :ا فيمكن التمي  الموقف صرا ب

ات ثلاث  ن و  المستوى ا ،ول يتعلق بالصراعات الفردية  مستوى :مستو ون الصراع ب ي ي لثا

ماعات  ن الدول ،ا   .أما المستوى الثالث فيختص بالصراع ب

ور الثالث  شارة إ: تم بالصراع الدو  :ا نا تجدر  ساع دائرة المستوى الثالث من و  ل أن ا

ود  ايد من ا ان ن شأنه تكتيل قدر م خية المتعاقبة للعلاقات الدولية  الصراعات ع المراحل التار

رة الصراعية اديمية  لدراسة و تأجيل الظا  .3العلمية  

ام من  ال و  ش ذا يجد المرء نفسه أمام صراعات متعددة  ث صراعه مع حيو بناء ع 

اديمية لإشباع حاجاته ،مع مجتمعه و مع علاقاته الدولية و  ،نفسه  ود علمية  أ و ما يقوم به من ج

  . المادية و النفسية

                                                           
وم الصراع ،من بدوي  1- ة و أنواعد،مف صول النظر لة ا –المعركة ، راسة    .40-  39 ، ص صمارس 14، لفصليةا

 .39ص،فسه المرجع ن2 -

 .40ص المرجع نفسه  3 -
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  علاقة الصراع بالأدب3-

رت  رة قديمة ظ خ الصراع ظا و  تار ماعات  ور ا حيث لا يخلو أي عصر من  ،بظ

زمنة من الص اله و أنواعه ،راع  العصور أو زمن من  ياة  ،و ذلك باختلاف أش فلا يمكن أن نتصور ا

سان  لأنه أمر طبي  و،ن دون نزاع و تخاصم مجتماعية  دب «،جزء لا يتجزأ  من حياة  ون  و ل

سان فم اخطاب ات  ا عن خ عب س إثبات ارتباطه بالصراع تمثيليا و دب فضاء،ن ال ل  ش  احيث 

عالقات اجتماعيةطله عندما يتم تفعيله لصا  ةاع و أداللصر  يديولوجية غاية    رف واحد  شبكة  و

  .1»التعقيد 

وم واسع إ حد ما  الصراع  و مف ستغناء عنه   ،دب  ي و لا يمكن  ر أي عمل أد و جو و 

يديولوجية الفلسفية ر  عد أيضا جو ة و  عمال الكب ي و ع  ،  د ال  العموم الذي يخص ا

و  اع و«للصراع ف ا اللغوي الصرف، بمع ال ا معنا ة و المصارعة  يحمل معنا فنيا نقديا لا يراد  ار ا

ن  ص ن  ار  ،ب ف صيات القصة و  ن  ون الصراع خارجيا ب ا فقد ي عتنق  المبادئ ال 

صياأو صر  ،اص  ا عا داخليا ينمو  ال ا من خلال ح ن المواقف المتباينة ة ذا ا ب  ،2»و تردد

ركة  حداث وا دب مرتبط بالعملية السردية أي بالقصة و الرواية تتوا من خلاله  إذ أن الصراع  

ي   .  بناء النص الروا

يديولوجيا :  ثانيا وم    :مف

ون من مقطع:لغة -1 لمة أيديولوجيا يونانية تت   : ن أصل 

و   _ ول و  ع الفكرة  ideaالمقطع    .و 

ي و _ ع العلم   logosو المقطع الثا   .و 

ون  رفية  و عليه ت جمة ا ار(ال ف لمة  ،) علم  عتقد  العلماء أن أول من جاء ب و 

و الفيلسوف الفر    .18363ديتوت دي ترا المتو سنة : يديولوجيا 

لمة « العروي يرى الدكتور عبد الله ية يديولوج  أن  ع  ،يا دخيلة ع جميع اللغات ا

ار ف ا الفر علم  ا  أصل ا لم تحتفظ بالمع اللغوي  لغو لمان وضم ،لك ا  ا معنإذا استعار   و

                                                           
س 1- ة ،سامية ادر اب بوكفة،صور الصراع  الزاو لد ،قراءة  مضمون  ،ص لزر ة  ، 01العدد  13ا بجاية ،جامعة عبد الرحمان م

زائر ،  .135، ص ا

ة ،كمال غنيم 2- امعة  ،عناصر القصة القص  .02ص،2015،د ط، غزة ،سلامية ا

يديولوجية ،ي أيكن 3- وت،دار الطليعة  ،م الدين صب : ترجمة ،عصر   .63ص ،1971لبنان، ، ب
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سية  صلية فأص،أخر ، ثم رجعت إ الفر ا  و قد وردت أيضا لفظة ،1»بحت دخيلة ح  لغ

م لسان العربيديو  م مداجون  اإذا سارو  أد القوم «أي "أد"لوجيا  م له ف وا و ، الس  أد

له و اسارو  ه  الليل    .2»إذا ساروا من أخر الليل : د

ار ف ار منذ القدم و  علم يدرس  ع أف يديولوجيا  ف اللغوي نلاحظ أن    .من خلال التعر

يديول:اصطلاحا-2 جتماعية «وجيا إن  يم  ار و المفا ف ار أو نظام من  ف أي مجموعة ... علم 

سان بالعالم  سان ، و علاقة  سان بالإ ع عن المواقف محددة  تجاه علاقة  التطورات ال 

جتما الطبي ة .3» ، و علاقته بالعالم  ر ار التصو ف تكمن  و عليه فالأيديولوجية  نظام من 

ار سان بنفسه و مع عالمه ا   .خلف علاقة 

جتما ،   ونه مرتبط بالمنظور الفلسفي و  يديولوجيا  مصط معقد و صعب  مصط 

عقيدا و ع الناقد أن  ة و  دب و الفن فالأمر يزداد صعو ذا  مصط بميدان  وخاصة عندما يرتبط  

ال ي يحدد ا يم متعددة «ديولوجيا ،الذي تتموضع فيه  ا منطلقات و مفا قد تتـألف فالإيديولوجيا ل

نافر  امل و قد ت   .4»و تت

ي و مبتور  «يديولوجية عن " ماركس"يقول  اس مقلوب و مشوه وجز ع يديولوجية ا أن 

ي سا عارض الو  قيقي  للواقع ، و بذلك  ذه الفكرة صديق، 5»ا ك إ"  هو يؤكد  دير " نجلزفر

ط ب يديولوجية و الفكر الواقع حيث ير ا المفكر المد بو «يقول ن  يديولوجية  عملية يمارس

قي ولة لديزائف ،فالقوى ا يديولوجية  لو لم يكن كذلك لما أصبح عملية وه،قة ال تحركه تبقى مج

له ش تج مضمون الفكر خالصا، و  ست نية فإنه  ا عملية ذ إما من فكرة خاصة أو من فكرة  و حيث أ

م بالباح ا ناتج للفكر و لا  أ ا دون تروي  نية خالصة ،يؤخذ عمل بأدوات ذ ان سابقة إنه  ث عما إذا 

ا أمل أخر أبدا  جتماعية يسفالإيديولوجيا عند المارك،6»ل ياة  سانلن مرتبطة بحركة ا ختص ،و لإ

سان  ل سلوك   .بالنظام الفكري لش

 

  

                                                           
ي ،عبد الله العروي 1- يديولوجيا ، المركز الثقا العر وم  وت ،مف  .11ص  ،1993،  5لبنان، ط،ب

وت ، 2ادر ،ط،دار الص 2ابن منظور ،لسان العرب ، م ج 2-  272،ص  1997 - 1417،ب

شر ،ط3- ية للدراسات و ال دب ،المؤسسة العر ة  وت ،لبنان، 1ما  شكري ، نظر  .103،ص  2005،ب

ن4- ردن ، سعدون أ ، الرواية  البحر ردنية،  امعة  شورة، ا يديولوجيا ،رسالة دكتوراه م  .20ص، 2013و 

يديولو 5- ي عمر عيلان ، طاب الروا ية ا دوقة(جية و ب ميد بن  شوري ) دراسة سوسيو بنائية  روايات عبد ا امعة م شورات ا ، م

زائر ، 1،ط  .  15،ص 2001،ا

 .15،ص  المرجع نفسهعمر عيلان ،6-
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وم الفلسفي و النقدي لأيديولوجيا _3   :مف

  : عند الغرب  يديولوجيا-أ

اية  القرن الثامن عشر مع الفيلسوف دستوت  ان   يديولوجيا  ر مصط  دو أول ما ظ

ي «ترا و ذلك  ا ع دراسة المعا م يقي و تقصر  للدلالة ع الفلسفة ال تطرح جانب النظر الميتاف

ن خصائصبالمع ا ر النفسية لتب ا بالإشارا العام أي الظوا ا و علاقا ا محاولة و قواني ة ع ت المع

ا بنوع خاص  ف الفل، 1»'لاستكشاف أصل ذا التعر يديولوجيا عند من خلال  سفي نلاحظ أن 

ار دستوت م العالم ا ا ف ار و المعتقدات ال نتمكن بواسط ف عيدا دوترا  جملة من  ، و ذلك 

يقا الفلسفية    .عن الميتاف

يديولوجيا عند  ي  وكسو تأ ا  دفيد  عد علم  «بأ صل كعلم شارح أو ما  -Metaشأت  

Science ا قادرة ع  أي كعلم للعلم ، و بت إ أ خرى و ع تفسقد ذ  تقديم من أين جاءت العلوم 

ساب عل للفكر  وو  من،2»سلسل أ ا  انت علم قائم بذاتذ بداي تمعو مفسر  ه  و . .لأحوال ا

س الت" عند ة ،بتحديد مجموعة " سلو ذه النظر عد أفضل من طور  يديولوجية من الذي  الوسائل 

افظة ا ضمان ا ام نتاج الرأسمالية  داخل الدولة ال من م نظام ، إن ال و منه حفاظع مداخيل 

ا المدرسة ال عض علام و أيضا النقابات والنظام السيا   عة و عائلية ووسائل  يديولوجية تا سائل 

ي يديولوجية الم تمعللدولة ال تضمن  س ع و .3منة بواسطة مجموعة أفراد ا س الت عليه ع لو

تمع  تلفة من طرف أفراد ا عمل ع محافظة وسائل الدولة ا يديولوجيا    .أن 

عرفه الناقد  ون "و  ا «"ياكوب بار سيطة  وجذور ا ال ار المركبة إ أصول ف بع  و علم يت

ا علم يحاول الوصول إ جذور  سية المباشرة ،أي أ ات ا س أو مدر حاس ا إ  و ،ال ترجع بدور

ا و حدود سانية و فروع ن المعرفة  ن الشك و اليق ا ب   .4»ا و تراجع

يطا  يديولوجية  تصور للعالم يتج ضمنيا  الفن و «"أنطونيو غرارم"و عند المفكر  أن 

قتصادي و  جميع ظا شاط  ماعية القانون و ال ياة الفردية و ا   .5»رات ا

فات الفل نا للتعر يديولوجيا  نظام متأسفية و النقدية عند الغرب نلاحظ و من خلال رؤ  امل منن 

ا علاقة  ار و المعتقدات ل تمع و ف سان و ا   .طيدة بالإ

                                                           
م الفلسفي 1- بة ،الم ات الفلسفية ،دار قباء للطبا،مراد و م المصط ع ،مصر ،م شر و التوز  126ص ، 1988 ،د ط عة و ال

يم فت: يديولوجية ، تر،وكس ديفيد2- ع للثقافة ،د ط برا لس   .46ص  ، 2000، ،ا

م الم،ألان قيالا 3- سم دبية يول أدون دين ات  امعية :سان جاك ،تر صط ع ،ط محمد حمود ، مجد المؤسسة ا شر و التوز للدراسة و ال

مراء 1 وت ،ا  . 9 ص، 2012 ، ب

يل را4- دبية ن ات  ع لونجمان ،ط ،غب ،موسوعة النظر شر و التوز ة العالمية لل  .81،ص  2003، 1الشركة المصر

 .26ص ، المرجع السابق . عمر عيلان 5-
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  :يديولوجيا عند العرب _ ب

ي   اتب المغر ا  "العروي عبد الله"يديولوجية عند العرب  عرفت عند ال يديولوجية «بأ

خر ام  بي يجب السيطرة و التقليد نيفسرون أو خة وال الواق و بإلغائكم  الفاسدة إنكم تلفون التار

ان عرضون عن معرفة إياه تملئون أذ ام و   1»ع فكركم إذن إيديولو غ عم واقكم بالأو

خ الواق  سانلفالإيديولوجيا عنده تل عمل الفكر  الفرد و تنفي التار روي كذلك أن ، لإ و

ري يتم الوصول إليه  دف سامي و جو ا  من خلال وسائل متعددة و يديولوجيا  غاية ووسيلة ل

قيقية و الذاتية الم ا عن القارئ و مختلفة تتجسد لنا  الواقع بإخفاء المع و الغاية ا راد الوصول إل

ا من  ل ثتم اد يديولوجية نظام نف خاضع لتلبية حاجيات نفعية خاصة بفئة ما ،من خلال اضط

  .2جميع النوا

ذه  «يولوجيا يد"  يم العيد" و قد عرفت  و   أنه عالم يفارق الواقع المادي يختلف عنه ،و 

،المفار  ختلاف لا يب ذا  ذا الواقع فيطابقه أو يتماثل معه ، الولا يمكنه أن يب ، قة و   عودة إ 

يديولو  خ ففي مطابقة  ذا التعر ،3» للواق المادي نفي للتار ف أن يم العيد و مقصود من 

ما است عض يديولو مع  ن العالم المادي و  ما  بل وحالت أن تطابق ب ة بي تو أيضا المفارقة الكب

يديولوج، خ و إلغاءهفتطابق    .يا للواقع نفي للتار

يديولو   يم السابقة  ا انطلاقا من مفا يديولوجيا و أخ نظام من  عجيا يت لنا أن 

ار المتدخلة ا العام  تمة القول عن  و أن خا ،ف وم ار تولد «يديولوجيا بمف ف منظومة من 

ل مجال من  جراءات   ا بالضرورة من القيادات و  ثق ع قناعات أساسية لدى القيادات ، و ما ين

م ،و يجب ألا امج داف ر لتحقيق أ تمع لتفس و تطو ا تحف أفراد ا ي ،وظيف سا شاط  لات ال

ار تولد قناعات فقط بل  يف يديولوجيا مجرد أف شكيل المبادئ نو ذا المع  تأخذم بأن  تعداه إ 

ي د بمثابة أمر و قواععو أسس  سا شاط    .4»د مرجعية لسلوك و 

                                                           
يديولوجيا ، ص 1- وم   . 23العروي عبد الله ،مف

 .29ينظر،المرجع نفسه ص2
ي  ضوء-3 وت ،لبنان ،ط يم العيد، تقنيات السرد الروا ي ،ب يوي ،دار الفرا  .245،ص 2010، 3الن الب
يديولو  العلاقات _ 4 ن شعبان ،الصراع  وار اللاذقية،لدولية ،اعبد حس ا ،دار ا  .17،ص1885، سور
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دب بالأيديولوجيا -4   :علاقة 

ا يمكن أن ترتبط بالأدب ،لأن فا عر ا و  يديولوجيا باختلاف أنماط ار  إن  ف ع عن  دب 

يديولوجيا  عمل ع تنظيم  ي  د و إنتاج أيديولو ،بل إن النص  ة  وف ا شكلا ودلالات متم ، 1عط

دب  عد  ة ،الإذ  اره و معتقداته بطرق و دلالات متم سان عن أف ا  ع  قة ال  حيث نجد طر

دب ع و متبلور ،أو ادراك  يديولوجيا ارتبطت بالأدب منذ «أيضا أن  ون  بداياته المبكرة دون أن ي

يديولوجيا  سان ع  ذا اعتمد  ا الفكري ، ل ا  مضمو دف توظيف ستوعب من كمتعمد  ة  نظر

دبية من الشعر  عمال  ل  ا  نالرواية و ذلك منذ مطلع القرن  المسرح و  وخلال مة  العشر ابتداء بم

و  ع عن الواقع  ، 2»سوم سانية أدبية  رة إ و ظا دب  نا أن  خ  و و لمقصود    . أنه مرآة عاكسة للتار

يديولوجيا إعد   ال  ع عن الواقع من خلال حديثه دب شكلا من أش و إنتاج إيديولو  ذ 

عتعن العلاقات ال تر  سان مع الناس ،حيث  ون لأ شكلا «ط  يديولوجيا   يديولوجيا ،و ت

ية ا جتما ،تك الب سق الفكري و الو  ية الفوقية لل ع عن لالب ددة ، اجتماعية  علاقات ال 

عا  لوجود دب شكلا تا
ّ

ون  نا ي يديولوجيات  و  و موجود    .3»سابق و 

ع ف دبية ال  جناس  دب بإيديولوجيا   اوتتج علاقة  تب عن قضية ما  أو ا ال

ا ضوابط معين إلا أن«، ما موضوع ون الفن يمتلك خصوصيات جمالية و ةذه العلاقة تحكم ،تتمثل  

يديولوجية بمصا سياسية أو  ن ترتبط  عد أن تتغدى منه ، ح شمل الواقع و تتجاوزه  أفاق 

ا برا ر ة ،و4»غماتية نفعية مباشرة  جو ته الفكر تمع  دب  بن م مع ا مع و يديولوجية ي

اته ع العصور ، ما تختلف من فكر إ أخر فمثلا عند  ونجد أحياناغ ى "أن العلاقة بي  "بي ماش

يديولوجيا  «ص يرى أن الن ا عن  عب س  و عرض أو إخراج  ،ل لمات بقدر ما  ا لل ا و بنا أي أن إقام

ا و خ ار تار عمل ع إظ ا  ا الطبيعية احتمال ل ا و يل سم أن «" أيجلتون "، و كذلك يرى المفكر 5»ي

ب أن تحلل العلاقات الدقيقة ال ترتبط الطبقات ا يديولوجية ي م  ع ف ذا  تمع ،و  تلفة  ا

نتاج حدد بالضبط عنأن  ذه الطبقات بصيغة    .6»لاقة 

                                                           
يديولوجيا -1 عد الكتابة حول  سن ،ما قبل  ة الع/دب / ينظر ب يئة المصر رة   4، ع5امة للكتاب ،م الرواية، مجلة الفصول ،ال ،القا

 . 165ص  ،1985،

ية 2- يم عباس ، رواية مغار زائر ،ط–ابرا يديولو ،دار الرائد للكتاب ،ا ل النص السردي  ضوء البعد   .81،ص 2005، 1ش

 .46ص، نفس المرجع 3-

 .32رجع السابق ،صالمعمر عيلان، 4-

يم عباس، المرجع نفسه ،ص5-  .53ابرا
ي -6 يديولوجية ،تر ت شر ،د ط ،د ت ،ص: أيجلتون ، النقد و  ية للدراسات و ال  .14فخري صا ،المؤسسة العر
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ن   ون العلاقة ب حيان ت عض  يديولوجيا معقدة و صعبة ،و ذلك لأن و   دب و

الفكر و الفلسفة  لات المعرفية  دب م... يديولوجيا شملت العديد من ا عد  و ،لاتاذه ا نو  ف

ه لا يخلو ونه بمجمل معاي يديولوجيا  ات  يمتلك خصوصيات جمالية و أفاق  الفن الذي«من التوج

  1.مل الواقع و تتجاوزهش

قوال أن س ذه  ل  ل تخلص من  يديولوجيا مع ضرورة ل ما  واحد دب جزء من  م

دف إ غاية ما  دب إبداع  ون أن  ية ، س يم و ، استقلالية  و أن إيديولوجيا نظام من المفا

ا مركبة دب لأن العلاقة بي ن  نه و ب ذا لا يمكن الفصل ب جتماعية ،و ل   . التصورات 

إيديولوجياالر -5   :واية 

ة  يديولوجيات  الرواية ،لأن الراو ن  ت الصراع ب تبدأ معالم إيديولوجية الرواية عندما ي

يديولوجية داخل بطال ،أي  أن  س موقف  اتب بالتحديد و ل ع موقف ال الرواية   إيديولوجيا 

اتب  نصه من أيمجرد عناصر ذات طبيعة جمالية  ا ال و تصور وظف جل توليد تصور شمو و ك 

اتب نفسه  اتب،ال عب عن تصور ال إيديولوجيا   يديولوجيا  ،2و بالتا فإن الرواية  ا بو  سق

شكيله  الرواية إلا  الفكري تحمل مشروعا جتما ر بلا يمكن  ا بالواقع  انت مرتبطة   ،ط إذ 

ا ب س جتماعيالمرحلة تأس ان الموضوع تحولات  ة ،و  ة فكر اكية كرؤ ش ا بالإيديولوجية  ط ة و ر

ناوله جل الروائي يديولوجية .ربضطالسياسية تخص الواقع السيا المن يتضمن القضايا الذي ي إن 

يديولوجية  ال تجسد موقفه  اتب  ار ال عكس لنا إيديولوجية الواقع فأف ا الرواية لا  ال تحمل

طيب ولويدي ا تندرج «:الرافض ،يقول محمد كمال ا عكس إيديولوجيات الواقع و لك إن الرواية لا 

ا مغا يديولو ، لأ قل  ا  ا سان نفس ة  خضم الصراع  يديولوجية ال ،3»مرة فكر إن 

اتب  روايته  مناقضة يجس ا ال ا تصور د اتب لذلك الواقع و رؤ لنا لإيديولوجية الواقع لأ ة ال

  .ذا الصراعلصراعه و معرفة نتائج إيديولوجية 

اتب أو إيديولوجي ونان  تهو صوت ال صوات «ي المتعددة المتعارضة منذ البداية ضمن 

إيديولوجيا 4» ا فالرواية  صوات المتصارعة فيما بي ي  من خلال تلك  و إن  ،عب عن تصورات الروا

س طاب الرواا شكيل شكيلا للأيديولوجيا ، بل «ي ل عة من ال تعد عن 5»و أيديولوجيا نا و لا ي ، ف
                                                           

 . 32سابق ،صالرجع المعمر عيلان ، 1-
شر المركز-2 ي ،دار ال ي و إيديولوجيا من سوسيولوجيا الرواية إ سوسيولوجيا النص الروا ي، النقد الروا مدا  الثقا ينظر،حميد ا

وت ، ط ي ،ب  .33ص، 1990 ،1العر
د-3 طيب ، الرواية و الواقع ، ا امل ا شر ،د ط ،محمد   .39ص، 1981اثة للطباعة و ال
ي  -4 مدا  36ص،نفس المرجع ،حميد 
ن العالم و -5 يديولوجيةآمحمود أم ن الواقع و  ية ب وار  ،خرون ،الرواية العر ا ،د ط ،،دار ا  .16ص ،1986اللاذقية ،سور
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س لأنه مجرد ميديولوجيا لأنه يتض اتب و ل لم ع لسان ال صيات الروائية تت شكيل ، فال ن ال

و خطاب منقول ، إذ  إيديولوجية ا اتب و تصوراته و معتقداته ف ون جزء مرت«ل ل م للعمل  بط ب

  .1»الف 

تج أن قضية الر  ست يجة صراع و من خلال ما سبق  إيديولوجيا  ن يديولوجيات للعمل   واية 

ا دو  ي ، تك بدور اتب نصه الالروا اصة و المتمثلة  ذرا جماليا يصوغ به ال ي يمثل أيديولوجيته ا

جتما  يديولوجيات ال«ف يتج البناء اللغوي  والمستوى اللسا قل  بارى  ا سياسية ال ت

ا  م داف اتحقيق أ وص الرواية و أبطال اص ،جسدة   ا ا ا صو صية  الرواية ل ل  ف

غدو  ذا التج  ي ، و  اصة ال تتج ع البناء اللغوي أو عل مستوى اللسا ا ا أيديولوجيا

ل به الروا يديولوجيا معطى جماليا إيديولوجيا العمل ذو .  2»ي عالمه إبداش س بالرواية  ا ما 

ي   .الروا

ةال: ثالثا زائر خر  الرواية ا نا و عاد   :صراع الفكري و أ

ء  عالم لغوي منظم ، و عادة ما تمثل  ل  ة قبل  إذا  ،عاكسة للواقع المعالرآة المإن الراو

ا مقام مرآة للمجتمع  ل جوانبه السياسية و تقوم بدور تمع ب ر ا ، فقد استطاعت أن ترصد مظا

ذا التحديد فلا غرو أن تتحدث عن  إيديولوجية  قتصادية ، ووفق  سان و جتماعية و الثقافية و 

دبية ا أولا  «عن طبيعة مادته  لمات عن أوضاع معينة  عصرة فإنه ينحاز شعور ع بال فالأديب كما 

ا عارضه شعور ة الموظفة للواقع  3»إ إيديولوجية عصره أو  زائر ذا ما تجسد  الروايات ا ، و

ا للواقع أمر يث الو الفكري من خلال الكشف عن حقيقة . التار  ياة و تصور فارتباط الرواية با

عض  جتماعية و الدرامية   ة و  ا من رصد تحولات الفكر حيان  ، و بطبيعة سان ، مما مكن

ة و ذلك  جو  عكس الصراعات الفكر ة لا تخلو من الواقع الذي  زائر ال فإن الرواية ا انب تصنع ا

اتب  ار تتحقق «بداع من طرف ال ف ا رؤي للعالم و مجموعة من التطورات و  فالإيديولوجيا باعتبار

ء حقيقي  م تمع بصفة عامة و الفرد بصفة خاصة ، و و ال تضم 4»لموس ماديا و تتحول إ  ا

ة  زائر عض نماذج قديمة أو دراسات سابقة تخص الرواية ا ذا العدد ع أخد  ذا اعتمدنا   لبيان 

نا و  عاد  يديولوجية إضافة  ة و  ن و المتبوعة بالصراعات الفكر زائر دباء ، و الكتاب ا لبعض 

                                                           
يديولوجيا ،دار الوفاء لدن -1 ة رمضان صياغ ،الفن و  سكندر شر ،  .46،ص 2005،  1مصر ،ط،يا للطباعة و ال
ة ب-2 يديولو و الف ،مقار ية  رواييسعيدة جلايلية ، و ة ت ق  "و يم و الغر د، "الي ديث ،إر لعبد الله العروة ،عالم الكتب ا

 15ص ،2014، 1ردن ،ط
ردن ، ط ومحمد سعيد فرح _ 3 ع و الطباعة ، عمان ،  شر و التوز ة لل دب ، دار المس واد ، علم اجتماع    2009،  1مصطفى خلف ا

 .171،ص
 .168المرجع نفسه ، ص _ 4
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انب  ا تخص ا ي و أيخر ف د نتاج  انت صدى كب ع   دبية الدرامي و ال  ضا ع الميولات 

اتب    .لل

م انت عند ذه الدراسة والذين  م   دباء الذين اعتمدنا عل ر  مصداقية  أيضا و من أش

لية علمية سواءا ع ال ية(ساحة ا م الأو ع ) العر تتمثل  ساحة الدولية ، إضافة إ مدونا

ي  ، و د عض النماذج القد الصراع الفكري و نا  الدراما  اخ عرج  (م  وسمت بالصراع و واسي 

خ العر"رواياته  ر وط"سيدة المقام " و "2084ي  ال"ار  روايته ،طا ميد ب"الشمعة والد ن ،عبد ا

نوب "دوقة  روايته  ح ا ذا،") ر ع أن الصر  و ؤلاء الكتاب  انحصراع الفكري قد لا  دون ع 

ذا النوع من الصراع، ولذلك اكتفينا بمن  ل المدونات ال عرفت  سع لذكر  م، إلا أن المقام لا ي سوا

م  ذه ظننا أن نتاجا نا العل   ع عن توج ل  ش يديولوجية  دبية و  رة  ذه الظا عكس 

 .الدراسة

عرج -1 خ" روايته :عند واسي  ي  اية العر  "2084ح

تلفة   ل أطيافه و تجلياته وشرائحه ا زائري  الواقع المع ب ي ا د لطالما عكس النتاج 

و  ذا النموذج  م نتاج يمثل  ة السوداء ، ولعل أ عرف بأدب العشر  واسي" والمتباينة، وخاصة ما 

ة أدب"عرج  ونه عكس عاشته ، الذي استطاع أ ن يقدم تجر ا ، من حيث  دة من نوع ية وفنية وفر

ا ، عد زائر  تلك المرحلة و ما  انت له المقدرة ع تمحيص الواقع وخاصة فيما يتعلق بالصراع ا ف

  .الفكري 

دبية المع عض الدراسات النقدية و خ "اصرة بدراسة رواية قدمت  ي  اية العر ، " 2084ح

انت  ية فكالام صدال بؤرةال  ضارة الغر ذه الدراسة رؤى سياسية ، فأ ري مع ا يمنة  نتجت  بفعل ال

ي ،  تمع العر ولونيالية، حيث ارتبطت بأيديولوجيات طغت العالم وأثرت  ا ذه الدراسة و  ال عنوان 

ة السياسية  رواية [ خ "الرؤ ي  عرج "2084العر ة نقدية ثقافية -لواسي   ] .مقار

م المشكلات السياسية ال وردت  رواية  ذه الدراسة إبراز أ خ "حاولت  ي  وال " العر

ء مقابل  ن إيديولوجيات رجعية لم تفد المعرفة   ي وجعلته ر عرقلت التطور الفكري  العالم العر

م القيم المش  ذا الصدد برزت لنا أيضا أ ي ، و  ن ، حيث صور تطور الفكري للعالم الغر ن العالم كة ب

الية ا م ة  اتب واسي الرؤ داثة ا ل ي نوعا من ا تمع العر ش ا ع ي  الرواية ، إذ  لعالم العر

ي ، واستطاع أيض ية  العالم العر ة والسياسية الغر الية الفكر م صف أيضا  ة ، و ا أن يصور المعطو

ية الواق سان ل علنا عب رز  لإ م  ت، و يديولوجية  الرواية ، وذلك لبيان صناعة أيضا  لنا أ التناقضات 

ي للفرد مع  كشف الص درا تمعالو  ضاري  ا  .راع العال ا
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خ "تدور أحداث رواية  ي  اية العر ن " 2084ح  :حول صراع وجودي ب

ا • و ل من الولايات المتحد)  amereupa(تحالف أم اوالذي تمثله  كية وأرو مر  .ة 

نا• ن  –إيران -روسيا ) Irouchinna ( La china -Rusia-iranتحالف اروش  .الص

يا • ية أوتا) قبائل آرابيا(وآر سا)  uta( ، قبائل العر دث  ا مركز ا  .1بوصف

اتب عمل ع أحداث  ب "حيث أن ال ش  قلعة " آدم غر ع ا" الذي  و ا " أم سمو ا او كما  ا أ

خ " ي  ا ، " العر ع ا اتي  عمق الر ان اس ب  وال تقع  م ساسية  «و آدم غر صية 

كية ،  سية أمر حمل ج ية و ة من أ صول عر ي  النوو يا الرواية اختطف من قبل العملات ، عامل ف

رب اية ا و  لم و ي  صناعة ا مل العر  .2"يمثل بدوره 

س  ة  صية بصناعة قنبلة نوو ذه ال ة ، مشروع بوكيت «حيث قامت  يب النوو قنبلة ا

ا ضد جماعة العدو PBPuL-PBPp2( «3(بومب المزدوج  ستخدم عرف باسم ) الغرب(، ل  ) .التنظيم(وال 

ب  خ "عاش آدم غر ي  شه من حالة اختطاف " العر إذ تحت صراعات دائمة التفك إثر ما عا

رب أم أن العدو  ة من أزمة ا شر نقذ ال ل س ا  اي ة وخوف ،  و  حالة تأزم دائم من قلق وح

ن  ة ، مع العلم أن مص العالم ب شر ا كسلاح ضد ال ستخدم ة و ة النوو تعامل مع التجر ي س الغر

 .يديه 

ذه الدراسة أحداث رواية  عرج "استحضرت  سلسل تار" واسي  ا ، كما اعتمدت ع وفق  خ

ع وأحداث إيديولوجية  ية واسلامية (وقا خية وعالمية وعر اتب  لنا ) تار الموجودة  الرواية ، وجسد ال

صيات مضادة  ون ان موجودين ضمن أصولت «أصوات   اتب  الواقع وأيديولوجيته ي لأن صوت ال

ص ون من متعددة ومتعارضة منذ بداية الرواية ، غ أن جميع  وات تبدو متعادلة القيمة بحيث ي

يديولو  شبه حياد تام  اتب مادام يدير الصراع  ناه ال ، 4»المتعذر تماما تحديد الموقف الذي يت

شاعة  خية الذي يتخبط  صراع حضاري تار مع توضيح  ائن التار ة ال و وعملت أيضا ع كشف 

ضاري الذي شوه الغرب ، فا خ ا ي ومحو التار عطيل العقل العر ي يقوم ع   لنظام الفكري الغر

ية تمعات العر ن ا رب الطاحنة ب ا ا خية مع خلق بؤر الصراع مفاد  .ذاكرته التار

                                                           
ة السياسية  رواية -1 خ "خولة ع ونادية موات ،  الرؤ ي  اية العر عرج "2084ح ة نقدية ثقافية ، مجلة الدراسات -لواسي  مقار

زائر ، ا1945ماي 8المعاصرة ، جامعة ڤالمة    .171، ص  2022، 01، العدد 06لد ، ا
  .171المرجع نفسه ، ص، -2

خ 3- ي  اية العر عرج ، ح داب ط 2084واسي  وت ، لبنان ،ص 2016، 1، دار   .177، ب

ي ، النقد الروا4- مدا يديولوجيا ، المركز الثقاحميد  وت، ،  لبنان ، طي و ي ، ب  .36، ص 1990 ، 1  العر
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ي، ففي عمق  ي ا العالم الغر نتقال من العالم العر عرج  روايته جمالية  يو واسي 

ي خ يقع  تمفصل الو وذلك ع مستوى تأزم الفكر مع أنه  كتاباته نجد أن البطل آدم أو العر

ا  ش ع ان  الات الصراع ال  س تراثه وذلك  يا «مازال حب ا (arabia)صراع آر صراع مئة  ( azaria)وآزار

ث ع  ،1»سنة ي، من أجل ا ي وخلق بؤر الصراع داخل الوطن العر تمع العر م تفكيك ا م وم

و  ق ال يةتمز  .ة العر

عرج رواية  عمال الروائية لواسي  م   ذا " سيدة المقام "و نضيف أيضا أ تطرق   إذ أننا س

نا لعنوان " سيدة المقام "العدد إ تحليل رواية  يديولوجيا  «من خلال دراس اشفات  الصراع و م

عرج  إيديولوجيا . » الرواية سيدة المقام لواسي  ة سايرتفرواية  زائر ، و محطات مختلفة للرواية ا

يديولو  " سيدة المقام" رواية  يديولوجية و ذلك  لتجسيد فكرة الصراع  لت ضمن الروايات 

يديولو  رواية  ي ،  حيث يتج الصراع  ا ش اتب نفسه " السيدة المقام"و بدءا من إيديولوجية ال

صياته ،  نما «قبل إيديولوجية  بطال ،ب ون عادة متصلة بصراع  يديولوجيا  الرواية إذن ت لأن 

ا  يديولوجيات المتصارعة نفس اتب بواسطة تلك  ا عن تصورات ال عب أيديولوجيا  ، إذ  2»تبقى الرواية 

اتب نفسه ، و تكشف  صيات فقط بل و موقف ال ع موقف ال إيديولوجيا لا  ذه المعضلة  عت  

يديولوجيا  المضادة ، ن أبطال الرواية و ذلك من منطلق  ا أنه يوجد صراع خفي ب يا فالرفض « ب

ر و التخلف   الفكر و العقيدة  إذ يصبح  3»يقابله رفض مضاد و عقيدة مضادة ،و التحرر يقابله الت

ن  ن مختلفت ن أيديولوجيت نا سيد الموقف ب  . التنافر 

اية البطلة " سيدة المقام"تبدأ  أحداث رواية  م "بح شة  الرأس "مر ا برصاصة طا منذ إصاب

م  ر معاناة مر ا و لقد عمل واسي ع تصو طباء بأنه يصعب استخراج ا  ا و بخ ستقر  دماغ ،

ا اتجاه  ا و آمال ستعرض أحلام ا  و   ب تلك الرصاصة الملعونة و ال استفزت  دماغ س الشديدة 

ا ا . 4مستقبل وط زمات ال دخلت إل صية بالتحولات و  ذه ال اتب يرسم ملامح  و عليه فإن ال

ر  عد أحداث أكتو زائر و ذلك  ن من الو و الو  1988مدينة ا ذه الرواية ع نمط ت  ، فقد بي

ذا الوضع و فقد تجسيده لنا  يديولوجيات الرافضة ل م التام ، و يو لنا  صية المثقفة مر

ر  عد أزمة السياسية ال جرت  أكتو زائر  ا الوضع الثقا  ا  .  1988فالرواية تجسد بأحدا

                                                           
خ -1 ي  اية العر عرج ،ح   . 23، المرجع السابق ، ص2084 2واسي 
وت،  لبنان -2 ي ،ب يديولوجيا،المركز الثقا  العر ي و ي ، النقد الروا مدا  .37ص 1990، 1ط،حميد ا

لد جمال سنو-3 عرج ، مجلة النص ، ا يديولوجيا  رواية سيدة المقام لواسي  اشفات  ، ص 2020، 06، العدد06، الصراع و م

94.  

يديولو  الرواية  -4 ش ، الصراع  ة  اح و صور ب ر عرج "رواية سيدة المقام -ينظر ، ز أنموذجا، رسالة ماس ، قسم اللغة -لواسي 

ية زائر ، العر ا ، جامعة بجاية ،ا   29، ص 2013- 2012وآدا
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يديولوجية الواردة  رواية  اشفات  ذه الدراسة ع الم و " سيدة المقام"و باختصار عملت 

يد ت مع  ية تمازجت وتما سعي خ أن الرواية ال يديولوجيا توصلت   يولوجيا السياسية و 

و صوته السردي  م  الرواية  ا دائما تقف موقفا ع حساب آخر ،و أن صوت مر ية،  مما جعل الدي

حداث ، فرواية سيدة المقام   د ع  ي كشا ه الذا وم أيديولوجيته و تفك الذي ينطلق  من مف

يديولو  اتب نفسه إذ تتحول من صراع  يديولو صراع ال ا ، و يمثل الصراع  جيا إ أيديولوجيا نفس

ا أخطر أنواع الصراع الذي جرى من قبل رجال الدين أو حراس النوايا ،  له  1الدي و العقائدي ف ذا  و 

ة ،مما جعلت  ل فع مقابل موقف أيديولوجية تقدمية حضار ش عب عن موقف إيديولو جرى  و 

موعة ة  رواية تخضع   .من التناقضات الفكر

ن  ن الدراست ات ة السياسية  الرواية «و من خلال  خ  (الرؤ ي  اية العر ة ) 2084ح مقار

يديولوجيا  رواية سيدة المقام "و «  نقدية ثقافية   اشفات  نج " الصراع و م س عرج  اتب واسي  لل

ي  عرج "أن أعمال الروا ؤلاء الكتاب اته أعما" واسي  و أحد  عرج  ل إيديولوجية ، باعتبار أن 

يديولو الموجودة  ي ، اتخدت جانب  الصراع  ن العمل الروا م و يديولوجية ومزج بي الذين كتبوا 

ساليب و  ار و  ف ة  الواقع متعددة  زائر اشفات إيديولوجية لأن الرواية ا م ا برؤي سياسية و ف

سق فكري   ذلك وفقا يديولوجيا  ة، وذلك باعتبار  جتماعية و الواقعية و السياسية أو الفكر ات  لتأت

ن تمع مع ا ذاتية ووجودية و . إجتما ثقا  اته برؤ اتب و توج خ محصلة انتماء ال ذا  و يبقى 

ونية و اجتماعية وواقعية   .فلسفية و 

ر وطار -2 الرواية الشمعة و «:عند طا   »الد

سعينات  ة ال زائر  ف شته ا ي حقيقة الصراع الذي عا ا الروا ذه الرواية  مت لقد صورت 

ي ،ترمز  ن الروا صيات الروائية المتنافرة و المتناحرة داخل الم ذا الصراع من خلال ال ،و قد جسد 

ال"لمة  نفاق المظلمة ال أقحم ف" الد زائري عنوة دون سابق إنذار عنوان الرواية إ  ا الشعب ا

لمة  موم شعبه ووطنه"الشمعة "،و  شغل  سان الوا الذي ي صية المثفق  2.ترمز إ  أي 

و  زائري المتجسدة ،فالمثفق  لاص "الشمعة "ا ن إذ تحول من رمز ل خر ق  ي تن طر ق ل ال تح

ب العدو  س تمع  ن ا تمع ،حيث صار المثقف إ رمز مظلم  ع ن أفراد ا ت  ب ش انية ال    

ار و المبادئ مرفوضة الواقع   ف زائري حاملا   .ا

                                                           
لد -1 عرج ، مجلة النص ، ا يديولوجيا  رواية سيدة المقام لواسي  اشفات  ، الصراع و م ، 2020، 06، العدد06ينظر ،جمال سنو

 .99ص 
ة المعاصرة -2 زائر يان ،صراع المثقف  الرواية ا واوي  ر وطار معة و الدرواية الش« ينظر ،  ة علوم اللغة جلأنموذجا ، م» ال لطا

ا ،ا ية و آدا   . 811ص ، 03،2020،العدد  12لد العر
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زائري ،  إذ   ذا المثقف ا ا  ش ع ة عنيفة وقاسية  ال  يكمن البعد الدرامي  حالة المأساو

سانية و  بالمستو  ف بالقيم  ع ا  مجتمع لا  ذه يجد نفسه تا ات الثقافية و العلمية ،و من 

ة تتعمق مأساة للشاعر أيضا اتجاه المثقف وسط  وضع يكتفنه الغموض و التعقيد ،فالمنحة ال  الرؤ

انت  سعينات  زائر  ال ا ا زمة السياسية ال مرت  ة مع  ا للشاعر  الرواية  محنة فكر صور

زائري  ل يوميات المثقف ا با  تحو ت و ضياع س ش اب و بؤس و   .إ مآ و اغ

ي ر وطار" حاول الروا زائري داخل مجتمعه  روايته " طا الشمعة و "تصور حقيقة صراع المثقف ا

ال  ا من "الد ستمد أصول ار و معتقدات  يديولو القائم ع أف ا الصراع  و ال رسمت بدور

ند ع مبادئ تيار  س ية و  زائري تيارات دي تمع  ا ر ا ي الذي يرمي إ تطو ا ش  .الفكري 

ت أحداث الرواية بموت البطل  زائري "ت عدما " المثقف ا طفاء شمعة للمثقف الوط ،  و

ة  ابية إ ج ر سب العملية  ا لم ت اي ه الموت ،  والرواية   ان مص تمام ف م بالعديد من  ا

ون  انت متعددة ومتنوعة ، تقول محددة ، وذلك  ة  إ المثقف  سو م الم ذا «" :عماري فاطمة "أن ال و

و المثقف والشاعر معا ، نتج عن أن الناس لا يحسون بوجوده  فلا  رادي لبطل الرواية  الموت 

ستدفئون بقلبه  عقله ، ولا  ون  ن  .1»س

يديولوجيات  ص لنا مجموعة  د مقتل الشاعر ي يديولو مصدره إن مش من حقد 

ية أو    يديولوجيات  الدي ى مناصرة  اكمة، بحيث يأ وع الفكري الرافض للسلطة ا م  ال اختلاف

املة السلاح كفئة متطرفة أصولية  ماعة ا رب تحت لواء غ مواقف لمبادئه وقناعاته النافرة من ا ا
ال"، وعليه فإن رواية 2 زائري من خلال حياة  لطا" الشمعة والد ر وطار جسدت لنا حياة الفرد ا

جتماعية والسياسية مع  وضاع  ديد الذي فرضته  سق الثقا ا ر ال الشاعر ، وحاول أيضا تصو

ذه  سعينات ،  وكذلك حملت  ة ال زائر  ف ا ا زائري ضمن الوضع ال آلت إل سيق المثقف ا ت

عادا درامية تخص عاسة ومأساة ومعاناة  الرواية أ صية من  قلق وخوف و انب النف لل إ ، ... ا

يديولو داخل الوسط  مع إبراز حقيقة ال  .جتما صراع  

دوڤة -3 ميد بن  نوب "  :عند عبد ا ح ا  " رواية ر

نوب " تمثل رواية   ح ا ا " ر زائر ، كت ية  ا قيقية الرواية العر ميد بن "البداية ا عبد ا

ا عن جديا عن الثورة الزراعية  1970سنة " دوڤة ديث ف ان ا ة  طاب «  ف وذلك مساندة ل

روج به إ حياة أك تقدما  زائري وا ف ا ان يلوح بآمال واسعة لفك  العزلة عن الر السيا الذي 

                                                           
ال"فطيمة عماري ،تجليات الثنائية الضدية  رواية  -1 ر وطار " الشمعة والد  .218دراسة  رواية ، د ت ، د ط ، ص -لطا
يان ، صراع المثقف  الرو -2 ة المعاصرة ، صواوي  زائر   .815اية ا
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ال  ل أش ضة   ارا ، ورفع البؤس والشقاء عن الفلا ومنا ذا وازد سان وقد تكرس  ستقلال عن 

طاب السيا  قانون الثورة الزراعية الصادرة رسميا    .1»1971نوفم 8ا

نوب "تنطلق رواية  ح ا معة " ر و يوم سوق  –صباح يوم ا ستعد _ و " عابد بن القا"أين 

اب إ السوق مع ابنه  اضيه وقطيع الغنم الذي يقوده ، فيقف قرب الدار متأملا أر " عبد القادر"للذ

ناك إشاعات بدأت تروح منذ صدور قرارات "  رابح" الرا م ينغص راحة باله ذلك أن  وع صدره 

صلاح الزرا  ي حول  ذه الرواية حول أب اقطا يد 2متعلقة بالتمي الذا اية  عابد ابن "، تدور ح

ته "  القا ج اب د تزو سة " ير س " نف فاظ ع أملاكه من مشروع لرئ غرض ا البلدية، وذلك 

س البلدية مالك  ته لرئ ج اب و ذا ب دا  تنفيذ مخططه  س جا ديد المتمثل  الثورة الزراعية ، و ا

صلاحات يقول  ا له « :ذه  ته رفضت 3»إذا تقرر  اصلاح أرا الناحية فإن أرضه لن تبقى مل ، ولكن اب

س ا ت ذلك لأن رئ خ إ ب ذه باءت بالفشل لتعود   ا  رب ، لكن محاول ا سنا فقررت ال لبلدية يك

ذه العلاقات  رض  تحت  ة ، وعليه لا يمكن أن تحرر المرأة و اية مأساو ا ب ت أحدا ا و ت والد

رض (جتماعية السائدة  ته من أجل  ل فالإقطاع لا يتمثل  الماديات «) ض باب و قبل  ا بل  وحد

 4.»ء مواقف معينة

ط  دوڤة ر زب الواحد ال  ابن  شبع بإيديولوجية ا و م يديولو و ذه الرواية بالصراع 

ذا الفكر ، وال  اكية إثر تأزم  ش شبع بالثقافة الواقعية  فرضت وحد الفكر ووحدة العمل ، وأيضا م

فية  ئة الر ة بصدق عن الب ع عن انت مع انت  ي  ا الروا نا اكية ال ت ش ة ، فالواقعية  زائر ا

زائري  ا الشعب ا   .معاناة ال عاش

                                                           
ات الواقع ، ديوان العرب -1 ة ومتغ زائر   .http :/w w w . diwanarab.comشادية بن يح  ، الرواية ا
زائر ،  -2 شر ، ا نوب ، دار القصبة لل ح ا دوڤة ، ر ميد بن    .10،ص 2012عبد ا
  .55نفس المرجع ، ص -3
ع ، لبنان ، طأحمد فرحات ، أصوات ثقافية  -4 شر والتوز ي ، دار العالمية للطباعة وال   .87، ص 1984، 1 المغرب العر



 

 

  :عالم الروايــــــــــــة: أولا

نة  .1   : 0=1+1سيميائية العنوان رأس ا

ة الذ و بمثابة التأش ة دالة تختصر موضوع النص، ف سمح بالعبو يمثل العنوان عتبة إشار ر ي 

شاف أسرار الرواية وفك  إ عالم الرواية شعر إ اك باه القارئ ، بحيث  ء الذي يلفت ان و أول  ، و

ا من خلال قراءته للعنوان ،  أن يقوم  الولوج إ عالم النص قبل أيضا حيث أصبح من الصعبو شفرا

د«قراءته للعنوان ب المتلقي و لاستقلال العمل   .1»ي باعتباره البوابة 

المصد« جد أيضا أن العنوان نكما      ل مرتكزا دلاليا يتم بالاقتصاد اللغوي و قية ال اش

ا لغته يجد صداه . تحيل إ النص و المرسل معا  ي ال تكت فالعنوان بما يحمله من الدلالات و المعا

ان العنوان د شارا لمعانيه ومقاصده فإذا  شر   فالنص مدلولا، النص فيحدث فيه ان حيث تن

ت  ر ش لاغة النص    وعالدلالة و ة  و ت الدلا تزحف  الشعر ش ذا ال ، والمقصود 2»النص وعن 

 .منه أنه من الفواتح النصية فبدونه لا يمكننا الغوص  أعماق النص 

ا      و ة  نظاما سيميائيا ذا « وتقودنا القراءة  السيميائية  للعنوان إ بحث عن  دلالات رمز

عاد دلال ة يأ بع دلالاته ومحاولة فك شفرته الرامزة بري الباحث غة وأخرى رمز  3.»ت

نة " ناندرس عنوان رواين أ ذا ينا  بحثناأوارت  ا  ت ع ال" 0=1+1راس ا د نة ال ش عن ا

نا  با ب  الذي لفت ان سعينات ، و الغر ة ال زائر  ف و ) رأس(لعنوان الذي تركب من مضاف او  ا

نه(مضاف إليه  اطئة  وأيضا العملية) ا اضية ا ذه الصياغة قودنا، في0=1+1الر ديث عن   ،ا

لمة  ن رجل اسمه )رأس(حيث نجد أن  ي ع حوار دار ب ا   ابن مرزوق تح سان ع عل وجمجمة إ

لمة  راء ، و نة(ال ناك  ضيق وش)ا وما ،دة ،وتدل أيضا ع القتل والتنكيل والضياع تدل ع أن 

سان   . من رزايا  أيضا يمتحن به 

سنادي  ذا المركب  نةار (و س من قصي) س ا ا الو عنوان اقت سيدي "شاعر الصو دة شعبية كت

  ، والذي يقول ) س بنادم ار (" ضر بن خلوف 

ي«  سألك وانت يا ترد جوا لم  .              جيت ا  حشمتك با 

                                                           
ع ، ط_1 شر والتوز ة لل ية ، رؤ اية  الرواية العر بون، البداية وال   . 55، ص2013،  1عبد  المالك  أش
ة ال_2 يئة المصر ي ، ال د تصال  زار، العنوان وسيميولوجيا    .7، ص 1998عامة الكتاب ، مصر ،محمد فكري ا
ختلاف  ، العاصمة _3 شورات  م السيميائيات، م حمر ، م   226، ص2010، 1، ط فيصل 
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الق القيوم .               يا ذا الراس  البا  بلاد الفقدة واد ا  تدعبك ل

الق  ر وليام ليك تدوم  للبعيث الوارث ا  ان لا يرى              مادام الدّ

موم  جازوا اعليك ال
ّ
 .       يزرع فيك الروح وعيد  كيف اجرى        حدث ب

نة  جاو                    ي             يا راس ا  ذا وطنك ولا جيت برا

             ..................................................................................................... 

ي                          ياراس ابن آدم الله جاو   1»ذا برك ولا جيت برا

ة لقصيدة    قوله" عز الدين جلاو"ولمشا

ي «  ذا وطنك ولا جيت برا

لم  نة الله   ياراس ا

ي   حر أنت ولا مملوك خطا

 وألا أنت خاين قبضوا عليك خيانة 

ي  ن سلطا ع  باعوك بقيمة ر

 و انا متمرس نصائح للضلالة

ي  لك جا  و قاتل روح ع ا

انت نفسك ظالم  ة خوانةولا 

ي   ذا برك ولا جيت برا

نة  جاو  تج أن العنوان فيه تناص2»ياراس ا ست نا   .، ومن 

نة   و دال ع: رأس ا ذا العنوان  ة السوداء و    زائر  العشر ا ا نة ال مرت  ا

ا غ معروف ، إذ أن  ب ف س ا معروف والم ميع وما حصل ف ساؤلا معروفة لدى ا ذا العنوان يطرح 

زائر  نة ؟  من الذي يقتل ؟ من الذي أدخل ا ذه ا ب  قول من س ساءل و ام ، إذ ي ستف غاب فيه 

ساؤلات  أن ذه ال تجنا وفق  نة (  دوامة دماء ؟ إذ أننا است خر ) رأس ا نا و انت تدل ع صراع 

                                                           
ة  ال_ 1 سطور ة و ا الرمز ية، المؤامرة الصوفية ودلال ا نه"او "رأس ابن آدم : "صيد الشع قباية   ضر بن " راس ا للشاعر سيدي 

ا  ، ا خلوف ، مجلة علوم ية وآدا   .31، 27، ص ص  2022، 2، العدد 14لد اللغة العر
نه  _2 ع 0=1+1عز الدين جلاو ، راس ا شر والتوز زائر ، د ت ، د ط ، ص ص ، دار المنت للطباعة وال  .193، 192، ا

  



ي نة  تجليات البعد الدرامي والصراع الفكري  الفصل الثا   0=1+1 رواية رأس ا
 

 
34 

ب   س زائر  دوامة العنف،فالأنا متمثل  ذلك الرأس الذي  خر متمثل  من    ،ادخال ا أما 

و  لة  التا فالعنوان  من  الو ا ، و نة وتضروا م ناك صراع فكري عاشوا تلك ا و ش إ أن 

ة  آلام ومأساة واضرابات نفسية وعقدحزن و من ،   درامي ذا يتولد من محنة العشر ل  متأزمة ، ف

ذا   1السوداء ، ر الواقله أكسب للروايو عدا  التصو  . ة عمقا و

اطئة  سابية ا و العملية ا ،حيث أننا لم نصادف أي " 0=1+1"ومما زاد العنوان عمقا 

ا  قيقة نجد يجة ففي ا ذه الن ي  2=1+1معادلة  عمد الروا ل  اننا سؤال مح ،  ، مما تبادر  أذ

يجة خاطئة ا ن ذه العملية وأعطا ة سلبية ؟   ل يجة صفر دبية ان تقدم لنا ن طبعا ،؟ ام يمكن للكتابة 

سعينات   ة ال زائر  ف دته ا اضية بل أن الوضع المزري ش لم يخطأ عز الدين جلاو  المعاملة الر

يجة العملية   ) .0(وصارت) 2(و الذي غ ن

ة وزم) 1(فالرقم واحد  ر ا ول يمثل ما الثورة التحر سمية ال قام  يات ا ا ، والت

ذا الرقم  ل  ش دين من اجل الوطن بما فيه من محن وآلام ومعاناة ، ف ا نة(ا ش الرقم ) ا ، و

انت )1( نة ال  اضر نجد استمرار ا ذا ا اضر ولكن   ع ا ستقلال والذي  خر إ زمن 

ذا تتج ساس  موجودة  زمن الثورة ، و اطئة إ كشف مدلولات لعبت دور   خيوط العملية ا

ة  ر ون الثورة التحر مع آخر   0=ستقلال + الرواية ، ي ستقلال (1)+زمن الثورة (1و يار (0) =زمن  ا

لم  ).ا

ن  تج أن الرواية تتحدث عن زمان ست نا  ستعمار (ومن  ستقلالو زمن  واللذان شكلا  )زمن 

و ز  ة السوداء من آخر ألا و اب والعشر سعينات و  ر ة ال نالذي  أخذ موقفا من الوضع ال ف  را

ذا الزمن  زائري اض  ع ميلاد أفراح الشعب ا ان مر ستقلال الذي  س خاصة زمن  دي والبا والم

ح  ب الر ا  عصف بأحلام الشعب  م   .المراوغ والظالم موكبا جنائز

ن الفرعيةسيميائية  .2  :العناو

نة  ن  الفرعية علاقة وطيدة مع العنوان الرئ  رواية رأس ا   0=1+1لقد حملت العناو

سعينات  ة ال زائر  ف نة ال مست ا ن أيضا ع ا ذه العناو ان العنوان «حيث دلت  فإذا 

ن الفرعية لم يكن ن معا ، فقد  الرئ حمل  طياته تقابلا تضاديا، فإن العناو طرفا التضاد حاضر

                                                           
ة المعاصرة رواية  _1 زائر نة  الرواية ا نة رأس "ينظر ، حمداوي فتيحة ، أدب ا لعز الدين جلاو ، مذكرة لنيل 0="1+1ا

داب واللغات ، جامعة أبو بكر بلقايد ، تلمسان ،  لية  ي ،  دب العر ية و ادة ماس  اللغة العر  58، ص 2019-2018ش
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ي من التضاد   ا تحمل الطرف الثا ا تو بدلالة سطحية لك را أي أ ول ظا جاءت طرف الثنائية 

ذا العنوان  ا ، والذي يكشف عنه محتوى المقطع السردي الذي حمل   .1»داخل

و يبدأ عز الدين جلاو  فصول روايته ب ت بالشرفة  ة الشرفو خ ذين  ة  ،  يتخلل 

ن   ن عناو ب وعفونة :العنوان حلام ، ا روج إ التابوت ، البحث عن العش ، قراصنة  ا

روج من التابوت   .الرصاص ، ا

و -1 شرف أيضا : الشرفة  صيات ، واس ي منه ال عا ذه الشرفة عن الواقع المزري الذي  ت  ع

ي ع مستقبل البلاد ذه الشرفة مقطعا  الروا صت  ن ، و وحلم التخلص من زمن الفجيعة والغ

زمة يقول السارد ، تظر انقضاء  حلام ال ت مال و الة من  ا يخيلك  ة«:شعر از يا ... لا تخا يا ا

ميع  اح ... أمل ا ا عما قليل سيخرُّ فتذروه الر يكلا خاو س إلا  نعتق المك... ديناغول ل ... بلون غدا  س

ن  وة ذات قرار ومك فرة لتغدو ر ن بلون القزح ع حارة ا شرق ة س از  2» ...غدا يا ا

روج إ التابوت -2 و : ا ان إ آخر ومن انتماء إ انتماء آخر ،  والتابوت  نتقال من م ع  روج  ا

ذا قصد من  له خروج صا  الصندوق الذي يوضع فيه الميت والذي يخزن فيه المتاع، و العنوان 

زن والعناء والصراعات  ي الموت وا ة وانتقاله إ المدينة ، ال تحل معا الرصاصة من رحاب القر

ا لفظة التابوت  ضطرابات النفسية ال تدل عل  .و

صية : البحث عن العش  -3 ت ، فالعنوان يو إ عدم استقرار ال اتب البحث عن الب قصد به ال و

ن دلالة العلاقة ) صا( ذا يب ان إ آخر ، و ا الذي رحلت فيه الذات  من م ف و وضع 

حثه عن العش  ن صا والمدينة و ة ب ر والتصادمية المك  إلا بحثه عن فردوسه المفقود  ما 

حلام -4 انت مثل القراصنة و ال :قراصنة  صيات سلبية  ال  ذا العنوان إ  ستولت ع ا يو 

ة  أحلام صا ورفاقه ، ف صيات ا اك حقوق وآمال ال ئة من ان صيات الس قد تمكنت 

امة … من حقي أن أحلم «: يقول صا.الرواية 
ّ
انت الط لا  مد الله أن الله خلقنا نحلم و  3»...وا

ب وعفونة الرصاص -5 ب والرصاص  : ا وظ ، ا ب فيه السلم ذا العنوان فيه تناقض م ، با

ب والرصاص أن يجتمعا ؟،  وف والموت ، فكيف ا رب و القتل وا مان ، أما الرصاص فيدل ع ا و

ة وذياب ، وأما الرصاص قصد به الذي خرج من صلاح  از ل من ا ب الذي يحمله  ي قصد با فالروا

ابية الذين قتلوا عبد الرحيم ابن صا الر  ر  .صاصة الدين وجماعته 

                                                           
ض نورا السادات جودي ، بلاغة التقابل  روايات عز الدين جلاو ،  _1 اج  ا ، مذكرة ماجست ، جامعة ا ية وآدا ر ، قسم اللغة العر

  .129ص، 2014، 2013باتنة ، 
نة  _2   .13، المصدر السابق ، ص 0=1+1عز الدين جلاو ، رأس ا
نة -3    65، المصدر السابق ، ص 0=1+1عز الدين جلاو ، رأس ا
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روج من التابوت  -6 ل : ا ل أنواع المشا ابوس المدينة ال تحمل  قصد به خروج صا وعائلته من  و

ان  يجة حتمية لصراعات مستميتة مع الم و ن ن بل  س بالأمر ال روج من التابوت ل زمات ، وا و

ياة ) المدينة ( ت با ش  1.تتم عن رغبة الذات  

ة-7 خ بدال الطغيان والظلم ، وع :  الشرفة  فرة من اس ذا العنوان يحسب ع انتصار حارة ا

ا رمز الفساد المتمثل   ة بقتل از   " امحمد املمد"انتصار ا

نة .3   :اللغة  رواية رأس ا

ا  و ا  م عنصر ف بدا من «عد اللغة بمثابة ا  الرواية ، وأ مال  العمل  أساس ا

ا ع اللغة  حيث شكيل ض  ا 2»و ، ومن ذلك الرواية ال ي اما ف إذ نجد «. ، و تلعب دورا أساسيا و

ساطة والوضوح والسعة  ية ال تميل إ 3»أن لغة الرواية تميل إ ال شكيلية التعب فاللغة  المادة ال

ي   .ساطة و الوضوح  عمل الروا

نة "إن رواية     ال عر " رأس ا ش ات و فت تنوعا  اللغة ، حيث حضرت اللغات والل

ي  غا ن ، لغة رجال الدين و ل لافت ، فتعددت من فص وعامية ولغة المثقف ش ا  اثية ف ية ال التعب

ذه ع  صيات ، حيث  اعتمدت  ن ال ة ، وحملت أيضا أوصاف وحوارات ب الشعبية ، ولغة الشعر

ص ل  ا عدد الرواة ف ت بذلك عن لغ ا وع س ا واحاس ا وعن خواطر ديث عن نفس ية تولت ا

ا  اصة   4.ا

 :لغة الفص والعاميةال_أ

ن من اللغة  ا زاوجت بمستو و أ ذه الرواية من القراءة  ، بحيث ) العامية والفص(تو 

ان صيات  غلبت  اللغة الفص ع السرد والوصف داخل الرواية ، فالفص  ت ترصد ع لسان ال

ن  مع ب وار با صيات الغ المثقفة ، وكذلك انفردت لغة ا انت ع لسان ال نما العامية  المثقفة ب

ات  ا يجب أن تتلاءم وتناسب المستو ذا نوع من اللغات مشروط  الكتابة الروائية  لأ ن ، و ن اللغت ات

عطي للرواي مجا ذا ما  بداع  قوله بداعية ، و ّ و وسع للتم عد «:ل  ة لم  منذ أن رحلوا عن القر

                                                           
موم الوطنية  رواية  -1 دراسة ثقافية ، مجلة -لعز الدين جلاو " 0=1+1نة رأس ا"ينظر ، سارة كسي ، أسماء خمخام ، تجليات ال

لد     126،ص 2019، 01، العدد 11القراءات ، ا
ة الرواية -2 لس الوط للثقافة وال-عبد الملك مرتاض ،  نظر ت ، البحث  تقنيات السرد ، ا و داب ، ال   .100، ص1998فنون و
ن لا قزق، مد -3 فة حس ي ، دار الفكر ، عمان عبد القادر أبو شر د   .123، ص2008،  4ردن ، ط-خل  تحليل  النص 
ة المعاصرة رواية -4 زائر نة  الرواية ا نة "ينظر ، حمداوي فتيحة ، أدب ا لية " 0=1+1رأس ا لعز الدين جلاو ، مذكرة ماس ، 

  .120، ص2019-2018بتلمسان ، ،داب واللغات ، جامعة أبو بكر بلقايد  
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ء طعم  ته ... لأي  س ء فقد ج ته... ل  ء ضيع عذر عد أيام دخلت : ، وكذلك  قوله 1» ... ل 

ا ... المدينة  ات ... وجد  مسكنا وسط ل الضرور ن فيه  سي ن الفر ستعمار لاحد المعمر . ..ان زمن 

اء ... الماء  ر نة... الك ار الز حمر ... أمامه حديقة تحضن أ   2»... أرضية مبلطة بالبلاط 

ا الفص  قول  وار غلبت عل و يحاور نفسه يقول " امحمد املمد "وح لغة ا انت « :و

وداج مقطوعة وائية و ة للعيان .. القصبة ال عطي النجيع المتجمد كقط.. عظام الفقرات وا ع الكبد 

ء  اب.. ل  عفر بال ه ح  ذا لم يمنع من توظيف العامية فرغم  3»..لقد تخبط فيه بوج ، ولكن 

انت بارزة  الرواية يقول  ا  م عليك  إ ... يا مغبون  عليك طاح « :حضور اللغة الفص إلا أ ول

عدما  كلاو الغابة  وذ... تلايم وطاح م فاقوا  ل يا امحمد يا املمد يا « : ، و سرد آخر يقول  4»اقواو الناس 

ال الدابة  سرح ما تروح... أش  .5»..ما تجيب الفايدة ... ما 

يع      بدل ... ياصا يا رصاصة « و حوار عاميّ اللغة  يقول ر د أن ت  6»..مالك لا تر

  

  

 : شعر الفصيح الشعر الشع و ال-ب

ستحضر  الر   اتب  ر لنا أيضا نجد ان ال ظ ي ، و ي والعر د اث  واية عدة نصوص من ال

مثال يقول  ل أوسع ، فمن  ش ا  ان توظيف ي الشعبية باللغة العامية  ال  غا مثال و : عض 

قول آخر 7» الضيق  قلوب ياوليدي « ي الشعبية ، 8» الدنيا فانية والدجاج يموت«:، و غا ومن 

ج الشعبية  از رح  قوله و حداث وامتدادات محنة الوطن ا  :ال ضفت ع 

ي «  ذا وطنك ولا جيت برا

لم  نه    ياراس ا

                                                           
نة  -1   .46، المصدر السابق ، ص0=1+1عز الدين جلاو ، رأس ا
  23عز الدين جلاو ، مصدر نفسه ، ص -2
  79الرواية ،ص-3
  41الرواية ،ص-4
  77الرواية ،ص-5
  19الرواية ،ص-6
  58الرواية ،ص-7
  69الرواية ،ص-8
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ي لا مملوك حطا  1»حر أنت و

ضيف آخر  قوله   :و

 خلونا منطقة  العمر مرة  « 

 با عليكم حياتنا صارت مرة 

 أعمارنا راحت خسارة 

ي جرة   2»وانكسرت 

اسةوايضا ي زائري رابح در اتب لنا أغنية الفنان ا  : ضيف ال

ي دوري واجري بالرقاص « ديك ر  ياساعة 

اطر مرتاح   عي تنظر  أرقامك وا

ار   3»ولات الدقيقات ساعة و الساعة 

ن  وار الشع الذي دار ب لوة"حول " عبد الرحيم"و " من"ومن ا ت شع" عبلة ا  :يقول  ب

 بك نوار الدف  الواد  داير  الظلايللا « 

شوف الفعايل                                                ن الطفلة ح  غرك ز   4» ولا 

مثال غلبت  _  ي و غا ان حضوره قليل  الرواية   لان الشعر الشع و اما  الشعر الفصيح  فقد 

ور  :ة ، ومن المقاطع الفص العمودية ما جاء  قول المتنالرواية وخاصة  المقاطع ا

ي النحو لا ان رجل«   ي .          كفى  لمك لم تر  5»لو لم أ

ه   :وكذلك ما ورد  قول عن

ل م« ند تقدر من دمي .        ولقد ذكرتك والرماح نوا يض ال  و

ا سم لمعت كبا.                 فوددت تقبيل السيوف لأ غرك المت  1»رق 

                                                           
  193الرواية ،ص-1
  54الرواية ،ص-2
  151الرواية ،ص-3
  95الرواية ،ص-4
  104الرواية ،ص-5
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نة"وختاما فإن اللغة  رواية     ي واللغوي مما " رأس ا ل كب ع التنوع الصو ش قد تنوعت وركزت 

ان الموجود  الرواية ،  دث والزمن و الم ذه اللغة ع ا صيات ، وأثرت  ن ال خلق تقابلا وصراعا ب

ن ولغة العنيفة إذ تضمنت اللغة العامية والفص وشعر الفصيح و  ن وغ المثقف العامي ولغة المثقف

ب  ات وعموما يمكن القول أن لغة ....... ولغة ا نة "ولعديد من اللغات والل  لغة فنية " رأس ا

حقق له متعة القراءة  ر القارئ و تلف  ا ا  .جمالية فتعدد

يديولوجيا : ثانيا فضية واختلاف    :صراع 

ة والمدينة إيديولوجية  .1   :القر

نة " رواية  ن وتباين " رأس ا ة والمدينة باختلاف خصائص الفضائ ن القر يحضر صراع ب

شكلان  ا  و ن من حيث  ان ن الم ختلاف أ صراعا داميا ب ذا  غرافية ، إذ أن  ما ا ونا م

و  م ة والمدينة ،باعتبار  ن القر امش ب انا إيديولوجية المركز وال خرى م نما تمثل  امشيا ب انا 

ا  ف حضورا «مركز ة أو الر ي  المقابل نحضر القر ان الروا فالوا أن المدينة سيطرت ع تخوم الم

ا استدعائيا  ار ور جدلية  كث من التجارب الروائية 2»استذ م  ظ عتبار أس ذا  فبحلول مرحلة .،و

زائر أقبلت ا سعينات  ا انية من خلال ال ة عل تحولات زمانية وم زائر فعل «لرواية ا قبو الذاكرة و

يال ، وكيمياء التخم المعقدة    .3»تحولات الزمن وتراكمات ا

ذا نظرنا إ رواية        نة "و ميع الزمن " رأس ا و  عملية ا ا  شدنا إل نظرة فوقية فإن الذي 

خه المتناقضة  ختلاف من تناقضات 4اميةوتحولاته الدر بتوار ذا الصراع الدرامي الذي أفرزته عوامل   ،

ضة من السرد ،وذلك بارتباط رواية  سط ع مساحات عر ن ين ان ن الم رأس "وعلاقات تصادمية ب

نة و الفضاء المدي " ا ان الوثيق جدا و لت وظلت تحمل بصمات تحوّلاته «بالم ش الذي تولدت منه و

لة وصراعاته الط ية 5»و اصلة  ب ات ا ي عز الدين جلاو ع  مواكبة التغ ذا فكرة الروا ، ول

موم الذي أ بدوره صراعا غاياته   ن و ال مر الذي خلق توترا شديدا من ا ي وع  الفضاء الروا

                                                                                                                                                                                     
  174الرواية ،ص-1
ولونيا -2 طاب ال ي  إسقاط أقنعة المركز :أسماء خمخام ،  تفكيك ا ان الروا نة "رواية  -أثر الم ، مجلة -لعز الدين جلاو " رأس ا

جتماعية ،جامعة باتنة  سانية و  داب والعلوم  لد -لية  زائر ،ا   .359،ص 01،العدد13ا
وت -3 شر ،ب ية للدراسات وال ية ،المؤسسة العر ان  الرواية العر   .41، ص. 1،ط1994لبنان ،- شاكر النابل ، جماليات الم
ة العالم  رواية -4 يم ،رؤ نة  سرأ" بوخالفة ابرا ي عز الدين جلاو "ا بازة ،للروا -مجلة الدراسات المغامرة ،جامعة مرس عبد الله بت

ز  د ا ا   174،ص 2018، 3،العدد 2ائر ، ا
شورات مخ السرديات -5 ية ،م سانية ،الدار البيضاء،شعيب حليفي وأخرون ،أبحاث  الرواية العر داب والعلوم   1المغرب، ط-لية ا

  .23،ص 2015،
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ختلاف  الدّوال منذ البداية  بناء المدينة روائيا بالمعار «خ إدراك عمق التنافر و  ك والمواصفات و

يديولوجية ووجودية  ة و ته للعالم ، و اقتناعات فكر   . 1»القادرة ع إنتاج المدلولات ال تمثل رؤ

ع  في الذي أخذ طا ف والمدينة وذلك من خلال الصراع ا ن الر د بداية  الصراع  رواية ب ش

زائر  عد  القضية  ا ا المعاصرة ،حيث بدت المدينة  ا من التناقضات م ستقلال فضاءا يحمل كث

سبة  و سل ، فالفضاء المدي يحضر  الرواية محضر تابوت مميت ومخيف ب ا ما ي  وم و إيجا ما

سية صية الرئ ة ففي الرواية  ،لل صية محور د  "صا الرصاصة "تجسدت  ص مجا ، صا 

ر منه الوضع ال ياة  امش ا ش ع  ديدة مع مرة الزمن ،ولد صا ع صياته وحياته ا ن  را

جن  ستعمار أثناء بطولاته القتالية  ومقارعة العدو  اد القوي ضد  من رحم المعاناة خاص غمار ا

ان  ة و ر و فيه ،شارك  ثورة التحر دي الذي  ان يمتلك مواقف رافضة الواقع الم خية ،  ظروف تار

  .وأرضه مخلصا لوطنه 

ي"اسم متداول فأبوه  صااسم  سم خالد  "سالم العلوا ذا  ي يبقى  سماه ع اسم جده ل

ي والدي صا «: يقول  ذه الدنيا أسما سم حيا متداولا ... لما خرجت إ  ،  2»ع اسم جدي ح يبقى 

ته  دين لما شارك  الثورة "الرصاصة "أما كن ا ذه اللفظة نجد أطلقت عليه من طرف ا ة ، و ر التحر

ر  قوله ظ ل مدلولات القوة والعنف القتا الموجه ضد المستعمر و ونة ب ا م  ان عمري إذ ذاك« :ا

خوة صا الرصاصة ... سبعة عشر عاما ي  ا أسما ات ع نفس ... أول معركة خض ت ثلاثة كيلوم جر

ن من قوات تمع دين ا ا ي أحذر ا م  واحد  ي تحاصر ورغم الرصاص الذي ... العدو  ال حضرت 

موعة  النوء إلا أن وصلت قبل جنود العدو وأنقذت ا اطل ع  خوة ... ان ي ي  ذاك اليوم أسما

خوة . 3»صا الرصاصة  ب و ع ا ام القتالية الموجودة  المعارك يبقى طا فرغم الصعاب والم

اب الوطن ن أ   .الواحد  متماسك ب

ا  من و السعادة عند صا فرغم افتقار ان المفتوح الذي يو إ  ة ذلك الم عت القر

ا  عة ف د ي الصفات والنقاء ولا وجود للنفاق وا ا تحمل معا حة ،إلا أ ياة المر نا  «لظروف ا

ه ة لا يخ أحدنا إلا ر علقت روحي 4»...القر ة  م الرؤوم ال ، فصا متعلق بالقر ا  ا بأ صف ا و

سان  ستقلال أصبح مجرد إ مشت من طرف السلطة فبعد  ا ، إلا أن حالته  ل تحت غطا تجمع ال

ة  ة منعزل وفق   .سيط  قر

                                                           
شر و ا-1 ا ، تموز للطباعة وال يم ج ا ابرا ي  أدب ج يم حذاوي، الفضاء الروا ع ،دمشق ،طإبرا   .207،ص 2013، 1لتوز
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د  ش ذا الصدد  عد رحيل رواية  ومع  ة بخطى حذرة " صا"صراعا دراميا  من رحاب القر

يع وسعيد "ديقيه نحو المدينة ،وذلك بمحاولات ص لتحاق " ر ة و ة إذ راحا يحثانه ع مغامرة القر الم

امعات والمشا والطرق «:بمفاتن المدينة يقولان  اء والغاز و ا ر ناك يا صا  المدينة الماء و الك

ان منه إلا أن  ،1.»المعبدة  ا  م ان صا خائفا وأدرك أن صديقيه ما أرادوا منه إلا ا ف ستجيب ل

عم ،ولكن  قرارة نفسه أراد أن  يقول لا  م  عم ... أردت أن أقول لا للمدينة «فقرر ان يقول ل  2»...فقلت 

ء لا قرار منه فعزم ع  ذا ال ا وأقنع نفسه بذلك أن  ستجيب طوعا وكر سلم لأمر الواقع و س ،ل

ة    .ذلك وغادر القر

ا ،فالمدينة عالم ملوث مليئة بالاضطرابات ستمالة صا و لقد استطاعت المدينة ا عائلته نحو

وف وفقدان التماسك، يقول صا خلا وا ا الفساد  ا  و أنا ... « تحمل الكث من المعاناة 

رة ...أخاف المدينة ...خواف  ي...فاجرة ...المدينة عا دينة بالناس قذرة الم...تبلع...تبدل ...ستفسد

ة ستو   3.»و

انية يجعل الفضاء المفتوح مغلقا بالنظر    إ  و صورة أخرى يضعنا السارد أما مفارقات م

صية بذلك الفضاء ا ا«علاقة ال عدّدا واختلافا بفعل بقيم عقده ل تزداد  تمع المدي و ، 4»نمو ا

نا تبعث  نفس ن صا  ا تض  ع ا إلا أ ا ورحاب ساع ناق فالمدينة با ته شعورا بالضيق وا

ا  عة المتاحة ف ة الشا ر   .بالرغم من مساحة ا

سا ع تأجيج قيم الصراع الداخ والنف ،إذ يت أن  انت المدينة  رواية الباعث 

طراف أقل حضورا ونفوذا منه ، فايديولوجية  ان تدخل ع خضوع  ق  إديولوجية الم الفضاءات  تخ

ن من حب وكره ومايخلفه من ٱثار دواخل ال دي الرا ان عاملا ع الواقع الم صيات ، إذ يصبح الم

صية ، يقول صا  ت للنفاق يامدينة النفاق «ع نفسية ال   .5»كر

ء      ا ق م ا بأ عد دخوله المدينة ،إذ يصف يمكن البعد الدرامي  عدم اكتمال فرحة صا 

شرات المتو  ا  نظره بالدود و ا شر أشرعته السوداء «حشة وأ ليطفئ نور الشمس شبح من 6»موت ي

عادل حتما فساد الواقع ،وذلك الواقع تحديدا  يم ، ولا شك ان فساد المدينة لدى البطل  سرادق ا

ابوس الواقع ، أي واقع  ة عن  و الذي أفرز إيديولوجيا مضادة ، فصا حاول ابتعاد بأحلامه الصغ
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ن ا ا ذا الفضاء بقول ال  ت عمر زوجة صا إ اختصار أش عرجونة ب المدينة « ة الظلوم مما أدى 

ة ... ابوس يجثم ع صدورنا  ر ا مك جواء ف ع ...و   .1»لاتطل ع الناس إلا بالفجا

ر بحياة  ن  ة ا المدينة ،ففي عالم " صا"إن الوضع الرا ديدة جراء رحيله من القر ا

ر لنا  انوا يلقبونه بالرصاصة ليلقب  عالم المدينة بكنية جديدة و صا المغبون ، و حيث تظ ة  القر

ن  ن لقب ن } صا الرصاصة وصا المغبون {صية مفارقة ب ن وضع ،إذ تقودنا بالضرورة إ مفارقة ب

ن  ن فضائ ة والمدينة (و سياق من نمط )القر و  ، فصا الرصاصة مرتبط  ن ألا و ، )زمن الثورة(المع

و سياق من نوع خاص ألا و ستقلال( وصا المغبون كذلك مرتبط  كنت صا « :يقول ) زمن 

ان الرجال رجالا  ي صا المغبون ...الرصاصة يوم  ذا التفارق  2»...فلما حررت البلاد اسمو داد  ، ول

ساطا يضيف سعيد ل« :سعة وان اء .. الماء..ء موجود  انظر يا صا يا خويّ  ر ... التدفئة...الك

ء يصا المغبون ...البلاط ... المرحاض ل    .3»...خلصك الله من التعب والشقاء... الطلاء 

ان  الرواية  نه" إن إيديولوجية الم ن " راس ا ايته، اذ يق ر  النص من  بدايته ا  تتمظ

ان وصف المدينة  صوره سالبة عكس القر  يلة،  فالم انا للصفاء والنقاء والقيم  الن انت م ة ال 

صية  البطل صا الرصاصة يذكر  قوله  ل المرآة العاكسة  نظر  ش ا  «: المدي الفاسد  وحد

مر والن  ين   لأو    .4»...مدننا لا ت

ن صية صا عبثا ، و ي لم يختصر لنا  ذا المنطلق فالروا ما رمز يصور به معاناة ال ومن 

و رمز يدل ع  الوطنية  والوطن  زائري ، فاسمه يطابق اسم صا  زمن فاسد ، ف ا المواطن ا ش ع

ذه المرحلة والذي يمثل  رصد لنا ايضا الملامح النفسية للمواطن   ستقلالية ، و ة و ر « ورمز ل

م مع نفسه امل مع عالم م جرد صا إ المدينة انقلبت حياته رأسا ع عقب إذ ، فبم5»اتصال مت

ف الواقع «يقول  ات الثورة وحاضره المأزوم 6»دخو المدينة كشف  ز ن ذكر ، وعاش أيضا مفارقة ما ب

ن ن متناقض مال   زمن ميل وحاضره مخيب   ن ماضيه ا   أي ما ب
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ي قالب الفكري الذي يندم    ان الروا ته للعالم وفق ما يراه  ومنه يصبح الم ي رؤ ج فيه الروا

عمق المفارقات  قوله  انية ال  حضر التقابل ع استخدام  التقاطبات الم ان الواق ، و ابيل «الم

ياة  ة يزرع ا نالك بالمدينة يزرع الموت ... نا بالقر  .1»قابيل 

 صراع المشفى .2

ان مفتوح يحرس ع خدمة الم  و م شفى  م  المس ر ع راح م ، وس ر والعناية ب

م ، إلا أنه  رواية  نة "وتلبية حاجا انا "رأس ا ل مختلف ، إذ أصبح م ش جاء بصورة أخرى و

ذه المشفى نجده يمثل المسؤول الغ القائم ع خدمة  ستفادة منه ، فمدير  لاستقلال و السلطة و

ان ذا الم ه  الشعب ، حيث نجده جعل من  مصدرا له لسبك النفوذ والوصول إ تحقيق مصا

انت ع حساب المر ، فبعد دخول  صية ولو  إ المدينة وجد وظيفة بفضل صديقيه "صا "ال

يع " يع وسعيد «:كحارسا  تلك المشفى يقول " سعيد ور  2»...عد أيام أصبحت عاملا بالمشفى بفضل ر

ة  ة الشعب وان  وأقنع نفسه بالأمر الواقع كعامل  المشفى أو حارسا فيه ،   فالمشفى رمز ل

سانية كقوله  ديد  الذي يرى فيه خدمة للإ عد تأقلمه مع عمله ا ذا الوطن و ة  الشعب  

ء  الصباح قبل الوقت ينصف ساعة «: ر  أ ار أساعد  التنظيف وسقي ... خدمت خمسة أش

ارة المر …  ما ز مة ... ور د العشية نصف ساعة أخرى أقوم بنفس الم ، من نفسه أنه سيلا  3»...وأز

ه ،  م بأنه يتدخل  عمل غ عكس ذلك ،حيث ا و  ن إلا أنه فو و الشكر والعرفان من المسؤول

عنيه و «فقال له مدير المشفى باللغة العامية  يهمن لا يتدخل فيما لا  نا بداية 4»قع فيما لا يرض د  ش  ،

ستعمار "  سليمان"صراع صا مع مدير المشفى   .أحد وجوه 

عمل فيه ،  س المشفى الذي  وار الداخ الذي يصدر عن صا أثناء نزاعه مع رئ ومن خلال ا

جتما لدى صا داخل المشفى  ام مع المناخ الم و ل إيديولوجيا لا بد «ات لنا أنه لا يوجد ا ف

خر ، مما يولد   ن الذات و ية من خلال عملية توليد ب اصة إيديولوجيا غ ا ا تج بحكم طبيع أن ت

فراد  لة استقرار  يديولوجيات يؤدي إ خ ن  تمع حوارا جادا ب  .5»ا
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عدما دخل  وجلس  ه  من «  الكر فقال له  استد مدير المشفى صا إ مكتبه فزمجر  وج

شا وقال  نفسه  1»!سمح لك بالقعود ؟قف ذه العداوة ضدي«وقف صا مند ،دار حوار  2»؟..ما 

د عليه صا  و ف لوس  المعقد ح يأمره  عدما منعه من ا ن المدير  نه و كنت  ما! سبحان الله «ب

ن يديك ورثت المشفى عن والديك ونحن... ملك ...أعرف بأنك أم  ... مع ذلك أنا أعرف قيم ... نا عبيد ب

دب... وأعرف م أقعد وم أقف  خلاق و علم درسا   ذا المقطع خلف  3»...لست أنت الذي  ، و 

ن  شف صا ان سيد المدير أراد أن يقول له "  سليمان" و" صا"صراع ب ار ، اك ف ع مستوى 

ب  وقته أن لا يتدخل  شؤون  ذ ه وأن يحضر إ العمل  وقته و احضر عند الثامنة بالضبط «غ

امسة وانصرف عند...  . 4»ا

ا أك من الناس ، فقال له         س وطنيا وجزائر نا حيث قال له أنه ل ما جد عنيفة   ر العداوة بي تظ

غادر ... وأنت من يراقبك ! سبحان الله«صا  عد العاشرة و ء  ادية عشر ت ، فرد عليه  5»...قبل ا

نا حارس ... يراقب مسؤوله ... حارس يراقب سيده ! سبحان الله«المدير  ولست  ... اسمع ياصا أنت 

علم درسا  الوطنية  ي  دين ... المستوى  داء ومجا ٌّ من عائلة ش سان مشوش ... أنا وط أنت إ

داء والثورة  و ذلك خيانة لمبادئ... وفوضوي ومخرب   .    6»...الش

صية  بع نزواته ورغباته إ حدٍّ "  سليمان"إن  ئة ، ي صية  مستغلة وس مدير المشفى 

عيد يقول صا  ديد « :أق و ان كسلك ا ذا وط حقا لما عينوه  يا ... مديرنا  أنه مستورد من أثيو

ا تم ...  لف اليوم صار ب... البذلة الرمادية وحد سقط ل اد  سع ... امة ثور ي سرواله القديم لا 

قيقية  قوله 7»اصبعه  نا لنا صورته ا واصل أيضا مب ٌّ «:، و سان وط ضرب الرقم القيا ... مديرنا إ

ام وقت عمله  ى ع حساب المشفى ...  اح ش رائد ال  عد العاشرة يتصفح ا ته  ... يدخل لمكت

وة ... يطلع المراسلات .. .يوقع الوثائق  عدما ... يرشف الق ا بنفسه  ة القنبلة ال اختار يحتضن السكرت

ا  انت قبل ة ال  خرج... طرد السكرت رة و ا ع موعد الس  .8»يتفق مع

ب سلطته المتعفنة وسيطرته ع جميع  س يف الذي صار فيه المشفى  ومن الوضع المزري وا

دمات اللازمة ال ل ما ا ل ما يجده أمامه فيقوم الراوي بالسرد    من حق المر ، واستغلاله 
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ة« :يتعلق به  يقول  الكلاب المدر لصون  يملأون ... يرقصون بلا إيقاع ... الباب يلتفت حوله العمال ا

ات المشفى   ات .. خضر ... حبوب ... وم ... له السيارة بخ ادية عشر ... مشرو عود عند ا يخرج ولا 

م إلا العدس بالماء ... ح الغد عطى ل ن فلا  له يدل ع النفوذ الذي 1»... أما المر المساك ذا  ، و

دمات "  سليمان"يتمتع به مدير المشفى  ش ،ومن غياب ا م عانون من ال ع غرار المر الذين 

م  ية ل  .ال

ستطع       ذا الوض" صا"لم  وت عن  ؤلاء الناس من فساد ودمار للبلاد الس ع وعن ما يفعله 

ئا  يقول  قيقة عما يفعلونه لن يخسر ش إذا نطقت ماذا سأخسر ؟ يطردون «، وأنه إذا نطق وقال ا

م ... من العمل  دخو المدينة كشف «:، وراح يتصارع  نفسه إذ يقول  2»..منص يضعونه قلادة  رقا

ف الواقع  قيقة دخ...  ز ف  ا  .3»..و المدينة ز

عمله  المشفى عقبت إحدى  علق صا  ن ، فبعد  ذا الصراع يطفو ع اليق لقد أصبح 

م به مثل  اق مجموعة من ال ة له و خلال بأمن المشفى ،:ساءات المعنو ش ،و شو ب وال  التخر

ية  حق صا وسعيه إ تحطيم أي عمل او رغبة يقوم  حيث أقدم مدير المشفى عل عقد جلسة تأدي

راحات  زن و ا عظمه مثل بقية العمال ، وأصبحت حياة صا بذلك تدعو إ  وا و لا  ا  ف

ة الوطن الدرامية من  سرد مس تمع و ة ا ار ولم يتمكن من مواج لة  وعيه ،فا ال أحدثت خ

ش نوعا  من المعاناة ال تبدو خفية  خلال ذاته ، فقد   فقدَ شأنه وقيمته ع ا ، وأض  ان يتمتع  ال 

ا ، ة أخرى لم يتعود عل شياء لا يمكن أن يوضع إلا «ومن ج و يلف عالم  إن و الذات عند البطل و

يديولوجيته لا يمكن ة ، و ته لا يمكن أن يرتب إلا بجوار حقل آخر للرؤ  بجوار و آخر ، كما ان حقل رؤ

 . 4»أن تصنف إلا بجوار إيديولوجيا أخرى 

ن  ر ا عد أيام قليلة ارتقى مدير المشفى منصبا حديدا من أع المناصب ، فقد ع ة عن وز لل

ل ستغلال ب صية جسدت صورة الفساد والظلم و ذه  ر ، ف و ق الرشوة والنفاق وال اله   طر أش

م  تمع ومباد نية وتمكنه أيضا بتلاعب بقيم ا م الم ا   ظل غياب  ابدو ة ال ي قيقة المأساو وا

. 

ذا التغي وزن نفسه أنه  حلم  ش صا من  شفى فد ن المدينة والمس ي قام مدير المشفى ب

راء قاحلة «:وقال  ان  ن أصبح جنة .. تركت الم ق معبد ..  يوم ر أخضر .. الطر .. الورد متفتح .. ال

                                                           
  .31-30الرواية،ص-1
  .31لرواية،صا-2
  .31الرواية،ص-3
يديولوجيا ، المركز الثقا دار البيضاء 4 ي و ي ،النقد الروا مدا   .43، ص 1991، 1المغرب ، ط-حمدي ا
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شة .. المصابيح الملونة .. علام  سرعة إ البوابة يا للد ت  نة ! مش ل .. ح  مطلية ومز ضواء من 

ا .. لعنب  حلم دون أن أدري ! لون سبحان الله ة مكتوب عل  :    رفعت رأ ما إن وجدت لافتة كب

ة  ر ال لا بالسيد وز لا وس  أ

ا  ا أخرى مكتوب عل القرب م  :و

ة  .1» خدمة الشعب  ال

ذه المدينة ،  نون وأنه كره من نفاق  ك ح ا ذا التغي و رغب  ال نكر صا من  فاس

ه أن  ته دخل المشفى وقال "  سليمان"جاءه أحد رجال المدير وأخ ت المشفى يا «:يرغب  رؤ و

ء يلمع !لطيف  ء ... ل  ل  وا المر  ق ... غ وتحول ... الرائحة الطيبة تفوح منه... البلاط ي

م ... سطبل إ جنة  انه مرحبا ... المدير ... آ ...دخلت مكتب  ب م ... نجيب ... قام من م ... اق

ش ... سلم ع... ضم إ صدره  ان يحاول 2»رائحة الثعلب ... قلت  سري متمتما ...   أفقت من د  ،

رجعه إ عمله السابق وأن مدير المشفى من صا  أ سامحه و ة ، وانه س ر ال ه امام وز ن لا يف

ما ، فغضب صا واندفع قائلا  لافات ال جرت بي ل ا عادي عن «: ي  دون إ خائفون م ؟ تر

ا كذب ع الشعب ...اسيادكم  ل  .3»... وع نفوسكم ... وع الله ...؟ حياتكم 

ر إن رواية رأس ا      ل المظا ار  نة محملة بالإيديولوجيا السياسية و رواية عملت ع اظ

ا  داع باعتبار ة «الفسق وا و  صراع 4»عبارة عن قناع وراءه نوايا خفية حق ، خرج صا إ الغابة و

ق إذ به وجد العد ة ماذا يح ه ، فدفعه الفضول لرؤ ت تفك يد من دامي مع نفسه إذ به رائحة دخان شت

شفى وراح يقول  ب صا ثائرا بالصراخ نحو المس ق بجانب الوادي ، ذ ة المر تخ .. خونة « :أدو

متكم . خونة  شفت جر شفتكم اك م محتاجون قرصا .. اك ة المر  الوادي و أحرقتم .. حرقتم أدو

م  م ودماء عد.. أعمار ذا مجنون  مرة  ر  عيدا وقالو للوز راس  ية  ب ل ة عص مرة يصاب بنو

نون 5» عت با صية صا  الرواية إلا ثلاث أوصاف .، و نا تحول  من صا الرصاصة : فنلاحظ 

يجة صراع درامي يؤدي لصاحبه إ  ذا ن نون ، و خ بنعته صا ا إ صا المغبون وصلت به  

وت والبؤس والمرض وتحطيم الذات  قوله  ي« :ا بواب ... عن العمل  وفصلو ل  اشتكيت ... طرقت 

ن  ات الرسمية وغ الرسمية ... للمسؤول ت ل دمة ... كت م اتفقوا ع أن مجنون ولا أص ل ... ل

                                                           
نة -1   .43،  المصدر السابق ، ص 0=1+1عز الدين جلاو ، رأس ا
  43الرواية ،ص -2
  44الرواية ،ص -3
يديولوجي-4 وم  وت عبد الله العروي ، مف ي ، ب   .11، ص  1993، 5لبنان ، ط-ا ، المركز الثقا العر
  .45الرواية ،ص -5
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ان الرجال رجالا ... ز ذلك  نف  ي صا ... كنت صا الرصاصة يوم  فلما تحررت البلاد أسمو

نون و آخر عمري ص... المغبون   .1»..را صا ا

ان للمأساة والقسوة    ة وصنع السعادة إ م لب ال ان  وعليه فإن تحول المشفى من م

م والعمل ع احتقار  م إلا إشباع رغبا م ة لا  شر ء ، تحت سيطرة ذئاب  ل  وسبك النفوذ ع 

تمع  ش أغلبية أفراد ا م ذه المد2و خ أن  ء ، أدرك صا   ينة عبارة عن تابوت ضيق ومظلم م

خ استعماري غ مباشر  له إعادة لتار ذا  عت  ق  ، إذ  وت عن ا حتيال وس إن «بالفساد والنصب و

ي ، أي أن يضطره إ خروج من الميدان ،  ل الثا افح إ ا د أن يضطر الم و ير ستعمار بالمرصاد ، ف

ال إ ن بطبيعة ا ستع ة ،  ولسوف  ياة الفكر غايته تلك بجميع ما  البلاد المستعمر من ضعف  ا

ا   .3»ومن رواسب سلبية  حيا

ام ،  ان  و عبارة عن م ي عز الدين جلاو يو لنا أن المشفى  خ فإن الروا و 

عصف ا الوطن و ابد ن ال ي م جديد  الرواية ومحنة أخرى من قائمة ا ضيفه ك  .بكيانه  و

ارة صراع فكري والتفاوت الطبقي .3   :فضاء ا

يديولو  رواية  نة "يتج الصراع  ا ع " رأس ا صيات المتصارعة فيما بي حول ال

حياء  ة و حياء الفق ن  ي ب ا الواردة  النص  الروا ار ، وذلك باختلاف الطبقات وتفاو ف مستوى 

تج م« الراقية ،  صيات،  فالصراع الطبقي إذ ي ا ال ت إل يديولوجيات والطبقات ال ت ن اختلاف 

ا للعالم  ا الطبقة أن تحدد تصور ل طبقة أيديولوجيا محددة  نحاول ف يودي إ صراع إيديولو ، فل

ستغلال و وسيطرة إحدى خرى القائمة ع  ا مع الصفات  ا، وعلاق ا ، وحاجا   ظل مصا

خرى  ي  الطبقات  سا ا  الو  خرى وتأث مور ال قادتنا إ 4»الطبقات ع  إبراز   ، فمن 

يديولو والصراع الطبقي  الرواية   فرة "ختلاف   ".حارة ا

ا معظم  ش ف ع ائنة بالمدينة ، وال  ة ال حياء الشعبية الفق ديث عن احد  قودنا ا و

ارة ما ذه ا انية ،  عت مضمار حلقة من التقاطبات الم ا  و  إلا نموذج لبا  صيات الرواية ، 

عا للفقر  ل مر ش ا  و ش  م ي من ال عا ياة ، وال  ش ع حافة ا ع زائر ال  ارات  ا ا

                                                           
  .                          45الرواية ، ص -1
ة المعاصرة - 2 زائر ساوي نوارة ، العنف  الرواية ا نة "ينظر ، عامر رحيمة و ع لعز الدين جلاو  أنموذجا، مذكرة 0=1+1"رأس ا

لي ة، بجاية ، ماس ، داب واللغات ، جامعة عبد الرحمان م     24، ص 2015-2014ة 
 .24، ص1981مالك بن الن ، صراع الفكري  البلاد المستعمرة ، درا الفكر ، دمشق ، د ط ، -3
  
وت ،ط-4 شر ، ب يديولوجيات ، دار الطليعة للطباعة وال   .109- 108، ص 1971،  1طراب ، الماركسية و
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ة ،  ي من أوضاع مزر عا ا  ش ف ع ل فرد  فرة "والفساد ، ف راب م" حارة ا عمه الفقر وا ام  ان 

ا  الرواية  انا مركز اب النفوذ والمال والسلطة وال تمثل م ا أ حياء الراقية ال يقط  .، ع عكس 

 :صراع الطبقي -أ

فرة  رواية  نظرا إ بقية الرقع  ش حارة ا م ي عز الدين جلاو ع  لقد عمل الروا

خرى  غرافية  ن فضاءين  ) ء الراقية حيا(ا نا ب حياء الراقية(، فيحضر التقابل  فرة و   ) حارة ا

عفنا وتخلفا « :قوله  حياء تزداد رقيا وتحضرا ، وتزداد حارتنا  ل الذين .. ل  لعلك تلاحظ م ان 

فرة  م شباب ا بال  ون صراع طبقا.. شردوا  ا عدوا وأن ي مر لا  تمثل ، 1»توأنت تدرك أن  و

جتماعية  قوله  ب و الفضة ، لطبقة أخرى « :صراع الطبقات  ة وتكت الذ غت بطرق ملتو طبقة 

و  ق السوي فبقيت أقل من  ا أو سارت ع الطر ا ظروف صية 2»خان ن  ن الطبقت ت ع  ، و

ان "  امحمد املمد" فرة "وس س  فمحمد املمد، "حارة ا سلط ع  صية  الرواية إ الملك و

صية   ذه ال ارة ، إذ أن  ذه ا ان  يمنته ع حساب س ادة  ه وز اء، وع خدمة مصا بر

زائري « تمع ا ل  ا ش و يصدد ال جوازي والذي  ساس العنصري للعقل ال تكشف لنا سردية 

نات   .3»منذ مطلع الثمان

فرة تمثل الطبقة احارة إن  زائري إبان ا ة  رواية حيث مثلت لنا معاناة الشعب ا لفق

ية ، سياسية  ة السوداء ف محنة اجتماعية ، ثقافية ، دي سلامي أصبح له .. العشر ح أن الدين 

سلامي الذي جاء به  ناقض مع الدين  وما مغايرا ي اب الذي يد الدين ن، " الرسول صلى الله عليه وسلم"مف جده فالإر

ي إذ نجد أن  ن الروا ر  الم له ظوا ذا  م ، و ذبح اء و بر ا ظالمون لا  طبقة الغنية يقتل  ا أ

م  المركز ، أما  قة ، لك أي طر م المال فقط و م م ،  ة، أخلاق ل ا شرفاء الطبقة الفق ا أ

صيات توت وضاع خلقت لدى ال ذه  ل  امش ، ف م  ال ن لك ذا الوضع المزري،مثقف  .4را نفسيا ل

ن  ر الصراع الطبقي  حوار دار ب ظ ذا أنت يا عبد الرحيم ؟ «: يقول " عبد الرحيم " و" امحمد املمد"و

نا من أحيائكم  ذا الغبار الذي يلتصق بنا يأت عرف أن  ل  ادلك جيدا ولا تتحرك ذرة غبار واحدة ، 

ة ؟ يجب أن نطالب الدولة بنصب  نكم الفق نا و امحمد "،وعليه فإن الفضاء الذي علق عليه 5»سور بي

ة والغبار والمياه العفنة   قوله " املمد ا الروائح الكر عم ان  فرة ، ف م و فضاء حارة ا نا بالغبار 

                                                           
نة  -1   .184، المصدر السابق ، ص 0=1+1عز الدين جلاو ، رأس ا
  .100الرواية ، ص  -2
ة العالم  رواية  -3 يم ، رؤ نة"بوخالفة ابرا بازة " رأس ا ي عز الدين جلاو ، مجلة الدراسات المعاصرة ، جامعة مرس عبد الله ،ت للروا

لد    .176، ص 2018، يناير 03، العدد02، ا
ن -4 ة المعاصرةينظر ، حمداوي فتيحة ، أدب ا زائر نة، ة  الرواية ا   5ص  رواية رأس ا
  .64الرواية ، ص  -5
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ا أنفي «  انت رائحة القنوات تجلد بقذار ن دلفت شارعنا  انت المياه العفنة تتدفق شاقة نفس... ح ا و

  1»...را 

د  فرة القدرة ع عكس ح" امحمد املمد"وأيضا  يز ان حارة ا س زاءه   ه الرا الذي ي اس

ش فيه  يقول  فرة ... انت الساعة العاشرة صباح « :ع ... انطلقت انحدر من حينا الرا إ حارة ا

و يختنق غبار ... واء راح يتعفنح ال.. الوجوه... الطرقات.. البنايات ... بدأت الملامح تتغ بدأت ... وا

شع وأوطأ  ا أ فرة وأنا أطؤ را غورا ودناءة بل وتوحشا ... حارة ا ل ش ل عام ب ا تزداد  ،    2»...وفعلا إ

و وأمثاله ، وذلك نظرا لتغ  ا  سك حياء الراقية ال  ن  فرة و ن حارة ا نا أن يقارن ب فيحاول 

ما يقول  الملامح لما ذا دليل عل مفارقة حاصلة بي ة و حياء الفق ذه   وسط  بالأغنياء « :يراه من 

يبة حقا  ا مفارقة  ا ، إ ا ، وتبذير فة ، ببذخ ياة الم حياء الراقية 3»وا يمنة  شعرنا  ذا  ما  ، و

ش وا ياة والع ى شروط ا ا لأد فرة من افتقاد عانيه حارة ا  .ضارة والعصرنة  وما 

ء بالقذارة والعفن ،  ان م ا م و ا من توتر وصراع وقلق ،  ى ل ي  حالة ير ا الروا ارة صور ذه ا إن 

ن لا  جتماعية وتحولت إ  فات  تلف  ا ينغمسون  الرذيلة ، أصبحت عرضة  ا جعلت س

م  ا يقول أحد ن كب« :حياة ف ارة إ  ار ..  وتحولت ا ا  ا قاطنو لا .. زنزانة مرعبة سفر م

ا  آب سار  الك  ا إلا والليل ا باء .. عودون إل ا الش فرة .. جدرا ا ا واصل بدأت  4»...أزق بدأت «و

بة  نة كئ فرة حز ارة ا ا ع ا ا . 5»الشمس تمد خيوط ل عديدة واوضاع ا تتخبط  مشا حيث أ

ة    .مزر

ضيف  ارة يقول "  من"و ذه ا سرد قصته عن  و  فرة ورقة   «: لنا و بت أقلب دفاتر حارة ا

ا سطرا سطرا .. ورقة  ا حرفا حرفا .. أقرأ ش خلف حروف وة ؟  وما الذي .. أف ست ر لماذا  حفرة ول

ا ،  ل ة  ان  ا انت أرفع م ا  وة ؟ و الكبار عندنا يقصون أ ا ر ا يمنعنا أن لا نجعل انت تحف و

ا  ل رض  ذه  انت جنة  ا الينابيع الدافقة ،  ، ليت لنا 6»ار و الغابات المثمرة ، فتنفجر خلال

سمية  وة "أن  ارة بدلا من "الر ذه ا فرة "سمية قديمة ل ا لا تزال متداولة "ا سطورة أ وكما تقول 

ذه المنطقة ، ولذلك لم يختص فرة من فراغ ، ففي ذلك إشارة ع ألسن الكبار   سمية ا ي  ر الروا

ارة  ذه ا شه  ع ن ال  ي الرا  .ع الوضع المتد
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ا  عت بؤرة تدور من حول ا  ن الطبقات إلا أ ا مسألة أثرت صراعا داميا ب و فرة  وحارة ا

موم  ل وال لوة(اختفاء « مختلف المشا يم انطواء إ.. اغتيال عبد الرحيم ) .. ا ي .. برا ).. صا(قرار أ

ة (سفر ) .. ذياب (القطاع أخبار  از ش وع ) .. ا اش(قتل ع ) .. سعيد ( قتل السيد المف وابنه ) ال

 .1»وانضمامه إ جماعة المساحة ) صلاح الدين (

ن المرأة والرجلادرامية _ب   :لصراع ب

ي عز الدين جلاو  روايته قضية  ا لقد عا الروا ا ع الواقع ، و اعت المرأة وحاول تطبيق

ن المرأة و الرجل ،إذ اننا نقول  البداية  اف بالصراع الدائم ب ع جتما القائم ع  ة الصراع  ر جو

ا عن الواقع من صورة الرجل «بأن  عب افة وحساسية وأشد وضوحا   كذلك ... صورة المرأة أك ر

ا وتقاليده بجميع نجد المرأة قادرة ع ا العاطفية مثل مجتمع ا المتأنية واتزا ستقطب بحساسي  أن 

ا استقطابا يبلغ حد الثبات والتكرار   .2»عناصر

ة  رواية  سو صيات ال نة "تنوعت ال ة " رأس ا ا الرمز ت بدلال ا ، كما تم تنوعا كب

ذا التنوع و  اثية ، ولعل  خية ال ا التار عاد ا  وأ انية للرواية، وال وقعت أحدا ية الزم عود للب اء  ال

سعينات أو ما اصط  ة ال ة إ ف ر فضاءات متباينة وأزمنة غ محدودة حيث تمتد من الثورة التحر

ة السوداء سميته بالعشر صيات ال3ع   ذه الرواية نلتقي مع عدد من ال ة، و  ة ، : سو از ا

لوة  ت عمر عبلة ا  .....،  و عرجونة  ب

صية  فرة حملت لنا جملة من الثنائيات الضدية  الرواية فمثلا نجد  عبلة "إن حارة ا

لوة  عرضت للاغتصاب من طرف " ا ذا "امحمداملمد"الذي أوقع حينما  ، أما الشراك الذي أوقع فيه 

ائه من إشباع غرائزه ،  لوة قام به عقب ان عبلة ا ياة ذات حسن  فعبلة خ  فتاة شابة مفعمة با

ا بدقة  ا ورسم ملامح ا بوصف تم كث اتب ا باه أن ال ن ا جميلة ، وما يلفت  ا يدل عل أ وجمال، واسم

ا  منحوتة من المرمر «:  قوله أ انت  ياء وغنج .. بضة  ي  ك رو ا ا دل شعر ا .. ي عل كتف

ا ا ا.. مفتولا ملتو ع ع العرس العسق وج ا .. ستدار وامتلأ كقمر ي ا .. تختال  مشي تضرب قدم

و شديد  ة  و رض النار  .4»ع 
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انت الشمس ال  ذه الشابة  فرة ،  ل شباب حارة ا ا  ام  مال ال  انت آية  ا فعبلة 

ظ حياء الراقية و ا أمام  انوا يفتخرون  م ، و ء ع حار ذا  قوله ت ارة « :ر  سبة   لوة بال ا

فرة  حياء الراقية .. ا ا أمام أبناء  بون  م .. الشمس ال يتل م من مرافق .. ح افتخروا عل بما عند

لوة :  قالوا بتعال  ل عندكم مثل ا فرة التخلص  1»...و ل حارة ا ا ا لوة كما يصف ، لقد حاولت ا

ا للاغتصاب من قبل من الواقع المزري ال عرض اتب  ش  فيه ، وقد جعل ال ع ، " امحمد املمد"ذي 

فرة ، كما أن  ل حارة ا ي منه أ عا ار ممارسات وحشية والظلم الكب الذي  دف إ اظ ا  صي ف

ة و أيضا  ر عود إ زمن الثورة التحر غتصاب راجع إ حقد  ا تتحول إ عامل من عو «ذا  امل كما أ

ي ، رمز للوطن المعتدى عليه ،  ا رمز الشرف العر دمات ، إ ذا ف رمز متعدد ا غي الواقع و الثورة و

ة  .2»رمز الصراع العام للوطن ، و الوقت نفسه رمز التحدي والمواج

ا ، لم استطاع أن تقاومه حيث " امحمد املمد" شراك مع " عبلة "فعند دخول  فاظ ع شرف ل

ذا  قوله ان ر  ظ ا  شباكه و ا فأوقع ا ل ا بمكيدة محكمة وضع لوة وقعت  .. « :دثر عل إن ا

سة  ا كفر ا ... شراك امحمد املمد الذي اقتاد يوانية أطلق .. واغتصب شرف زته ا وما  إن أشبع غر

ا  م بما فع 3»..سراح ي به وتخ شت بت عند الشرطة ل ا ذ يوان ، وقد ، وعند طلاقه سراح له ذلك ا

الصاعقة ،فقررت الشرطة إبقاء ا  ل ارة  ل ا لوة " نزل ا ع أ ا ، " ا ا من أب م خوفا  عل عند

م  ا  قول ارة طالبوا أن يطلقوا سراح ل ا أطلقوا سراح .. ل ما نطلبه منكم أن لا تتدخلوا « ولكن ا

ن امحمد املم نا و مر بي لوة ودعوا  د أن نحاكمه ... د ا البع وكفى .. نحن  لا نر د فقط أن نذبحه  نر

«4. 

غطي  م وقررت أن  ا عارض ا  ، لك سكتوا عن شرف ارة أن  ل ا غم ما حصل لعبلة لم يرد أ ف

م مثله  ي من  ش ا صاحب النفوذ والمال والسلطة استطاع أن  و جميع جرائم امحمد وأخرجته براءة 

 ).الشرطة(

ساءل و  ا ، و راح من ي عرف ع عد أحد  ارة ولم  ادثة اختفت عبلة من ا أين  عبلة «:عد ا

ا الناس س لوة ؟لماذا  ي ، 5 » ا عا ا  ا وترك ياة ضد لوة ما إلا صورة للمرأة ال وقفت ا فا

ا ،  عد ضياع حلم شبا ا النفسية  ورت حال إذ يكمن البعد مختلف الظروف القاسية ، حيث تد

صية  نا  معاناة ومأساة  لوة"الدرامي  ت " عبلة ا ا ت و ا من الدولة  ا وشرف اك حق عد ان
                                                           

 96الرواية ،ص 1_
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ا ة ، وتجد نفس ص ، فتقرر الرحيل ، لكن  الطبقة الفق أ أو مساعدة من طرف أي  وحيدة  دون م

نتقام و رمز  ان حارتنا   شارك س عود ل ذا الوطن سيظل صامدا   آخر الرواية  تدل ع أن 

بل  ا ذا الوطن شامخا  ا يبقى  ن ال مر  ل ا  .وجه أعدائه ، فرغم 

ة ال عانت من سطوة  سو صيات ال ي سلسلة من ال واصل الروا صية " امحمد املمد "و ، فنجد 

ة " از با من الثقاف" ا ا امرأة تمتلك نص ي ع أ ا الروا عمل  القطاع حيث قدم ة ، فتاة مثقفة 

زمات ، كما أنه  ل  ة المتصدية ل اتب للمرأة القو ا ال سية رمز  صية رئ ي  الط  سطيف ، و ثا

لاص  قوله  مل وحلم ا ا  ة «:رمز  از  وحدك يا ا

ة المدفع  ا الوشم الرابض ع فو  أي

ة ع شف الوطن  ا الدمعة ا  أي

داء يا يع الش  ر

م العبقة بأوسمة الغداء   يا جراحا

ة  از واصل أيضا  1»...وحدك يا ا  ، و

ة « از ميع ... لا تخا يا ا  يا أمل ا

اح  ا عمّا قليل سيخر قنذروه الر يكلا خاو س إلا   الديناغول ل

نعتق المكبلون   غدا س

فرة لتغ ن بلون قزح ع حارة ا شرق ة س از ن غدا يا ا وة ذات قرار ومك ميع  2»...دو ر ، ف أمل ا

ا  صية بالرغم من مواقف ذه ال ا ، ف دد بقاء ا  من الديناغول الذي  ا ارة وانقاذ س  انقاذ ا

اعة والص  انت رمزا للنضال وال ا  ستغلال ، إلا أ ر و ة «الرافضة للق از صية ا كما يبدوا  

ط الما ال تحمل مخزونا خا ون خلفية العمل الغ تر ية و  الرواية ت ص داخل الثقافة العر

ة والتصدي الواقع  د من المواج اضر ، وتدعوا إ نز  .3»با

لام ، فالواقع  روح و ة رمزا للوطن المع با از صية ا ي عز الدين جلاو من  لقد جعل الروا

زائر ، ف  ا امرأة مر  رمز لوطننا ا اتب ع أ ا ال ابرة ، وقد صور غم المصائب تبقى شامخة م

                                                           
  12الرواية ، ص _1
  13الرواية ،ص_2
ة  روا_3 سو صية ال ميد ، سيميائية ال نة "ية يمة عبد ا   .125، ص 0=1+1"رأس ا



ي نة  تجليات البعد الدرامي والصراع الفكري  الفصل الثا   0=1+1 رواية رأس ا
 

 
53 

ا بصفات مستوحاة من  تمع ، كما صور ة الذاتية وعن تحقيق الوجود الفردي  ا ر تبحث عن ا

ميلة  قوله   :عناصر الطبيعة ا

يفاء ممتلئة خصبا ونماء «  ...انت 

رض المعطاء   ...سمراء بلون  

ا ح بة  عي ياء كئ  ...سن متمرد دو ك

عة  عنع يا رة  ورق  ا ترتجفان   ...شف

سيم الصباح  ا   1»...يداع

ا  وعشقته اسمه  س أحبت شابا منذ صغر س ا مشاعر وأحاس ل فتاة ل ة ك از عت ا

ما ثنا"ذياب" ذا بداية صراع  علاقة حب ، ف ان  ام ، و ا معه علاقة حب واح ي شكلا دلالة ، وعلاق

قوق ، و " ذياب"عميقة  الرواية، حيث أن  عد رمزا للمخلص المنقذ ورمزا للعدالة والدفاع عن ا

ة " از زائر ، " ا ع عن حبه لوطنه ا ة ، إنما  از زائر ، فحب ذياب ا ا ترمز ل كما سبق الذكر أ

زائر لا ترتبط إلا مع مخلص ذه الدلالة تو ع أن ا زائر لا و اتب يقول أن ا أن ال ا ،  ا ومحب

وفياء  ن و لص   2.تقبل إلا ا

بت إ سطيف ، " ذياب "حارب   اجرته وذ ا عندما  ة ، لكنه غضب م از ا من أجل ا كث

ا أبيات من الشعر قائلا   :وأرسل ل

ده« س .        من محبوب حب ا  من مكروه ولد يل

اب خيل  ا شمن ر ة                ومن  مزلوط ما فيد  لع

ش     : إذا قلت إنت  .3»لا لا                             حتا أنا منبغ

ة "وقد أحست  از ا " ا طي ا  ا له تقول " الذياب "أيضا بافتقاد ت لم «:وحني عدت إ الب

ل ، ا حديث طو ي ،  مع نزواء مع ذا ن ؟  وما عساه أن يفعل ؟ وعن  أن  أكن أرغب إلا   و  أين 

راحات  ل ا ان 4»... أكتب إليه رسالة ، لابد  أن أخط إليه  ة  از ستطع ا ذا المقطع لم  ، ففي 
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تعد عن  ا وت ار ا ترتقي بأف ب والزواج ، إلا أ ا با ياة وعن إيما ا با ت عن موقف ا ،و قد ع جراح

ا   .أعراف مجتمع

تا ف ة "ص از ذا الوطن " ذياب " و "ا يحضران  الرواية  محضر حب الوطن وحلم اخراج 

ا يقول السارد  عده ع ب ذياب رغم  ة ظلت وفية مخلصة  از اب بأنواعه ، وا ر « : من براثن 

ومة المتمردة رة ا الم بي... ذياب  انتظارك .... انطلقي  وة الفرس  ناك ع س شر .. ض أنه  ناك ي

ياء  ب والك بيض المضمخ با ن فستانك  تظرك ... ب ن .. ناك ي ا وتنطلق ن خلق كب تنطلقان إ .. س

 .1»... المرت... المنتأى ... إ المنت  ... 

ا مع  ان يحاول " امحمد املمد"أما علاقا ل مناوراته الذي  انت متصدية له ل رمز الفساد والظلم ، 

ا ودا ا رفضته ، تقول  ئما اغرا ا لك وج ا بالقوة ، وأراد أن ي نا « :اخضاع الشيطان  ما الذي جاء بك 

ا له تقول 2»؟ مر   ألف مرة الطيبون للطيبات«: ، و رد ا الزواج منه 3»لقد  حسمت    ، ففكرة رفض

ؤلا زائر لا تقبل ولا تر  ع كذلك أن ا خر ،  و  .ء الوحوش ع رفض  

ا يقول  ا صا  رفضه ل امحمد املمد عن طلب زواجه م نجوم السماء أقرب « :اما بخصوص أ

ا النجس  نذال «:، ورد عليه امحمد املمد قائلا 4»إليك أ ا  ا أو لأقتلنكم جميعا أ ، وعليه 5»والله لأخذ

ا دلالة عم قوال تو حقيقة فكرة الزواج ال ل ذه  زائر فإن  يقة  الواقع ما  إلا علاقة ا

ا  محب ا و  .بأعدا

لفية  زائر ، فرغم قتامة الصورة ا ن ا ي أشرقت  صيات  ن ال ة  من ب از كما أن ا

ال الفساد ل أش ة ضد  انت الطاقة الثور ا بل  ة مجرد نار موقدة  قر از ذا الوطن ، لم تكن ا ،  6ل

انت أول ثائر  فرة من الظلم و اية حلم خلاص حارة ا ون  ال عراف المقدسة ، لت ا ع  ر بتمرد ة تج

ا ل ا وقتل ا  من قتلته  قوله " امحمد املمد"والعنف والفساد ، وذلك بانتقام ن أ  موقف يب

نه فيه.. تدفعينه نحو القلب .. ذين المتجر .. ذين القلب «: اوى نحو .. غرس امدة ي ط جثة 

رض   .7»..قبل أن يصل إ 
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فرة "لتتحول  ا ع جماعة " حارة ا ان يتمتع بالنفوذ والتمركز،  وذلك بانتصار خ إ م  

اب وقتل  ا القديم " امحمد املمد"ر عد ذلك إ اسم وة(وكذلك جميع منغصات الواقع ، لتص  ) الر

فرة ، يقول السارد فرة تصفق «: بدل ا ا .. حارة ا ا .. جدرا ا .. شوارع ن أشرقت الشمس .. أتر وح

وة  ون  عيد حارة الر شار ميع    .1»..ان ا

اب الدلالات والسمات: ثالثا ر  :العنف و

سعينات .1  :العنف  زمن ال

حداث السياسية و سعينات بجملة من  زائر منذ بداية ال ي  ا د الروا  لقد اصطدم المش

جتماعية  ية و زائر المعاصر ...قتصادية والدي خ ا حداث منعرجا حاسما  تار ذه  لت  ا ، ش

ن ، ورواية  سع نة"أي  زمن ال ة السائدة ال " رأس ا وضاع المأساو ا مجمل  ت ورصدت بدور ع

ا ال م زائر بؤرة أحدا ة ، إذ اتخذت من محنة ا ن وواقع البلاد جرت  تلك الف دت بقضايا الرا

اب  ر سم بالعنف والدمار و  .الم

ات مغلقة النطاق وال  زائر من متا سعينات إ ادخال ا ة السوداء  زمن ال لقد أدت العشر

ا مخرج ، فبعد احداث ر5لا يوجد ل ا أي حل ، حيث  1988أكتو زائر  أزمة عنيفة لا يوجد ل غرقت ا

ية الغدر وقعت  فخ خط زائر الذين راحوا  ا ونتج عنه موت العديد من أبناء ا تم  أدى إ ت

ا عدة  سعينات ، يتصارع ع رأس وسوء التنظيم أين تحولت البلاد إ ساحة مليئة بالدم  مرحلة ال

يجة ا تولد ن دون اعتلاء كر العرش ، لم يفكروا  النتائج ال س ا ير ل م أنظمة وأحزاب  زا س

م م وتك تار   .2واس

زائري  المزري والوضع  ي عز الدين جلاو من خلاله روايته تصور لنا محنة الواقع ا حاول الروا

رة العنف  زمة ال أدت إ اندلاع ظا ة ، وكشف لنا أسباب  المأساوي  والمتأزم ال مرت به  تلك الف

زائر وملامسته قضايا الوضع   ميع أنواع العنف  ا امل  ن  وا  .جتما الرا

اتب  رواية  نة"ادرج ال عاد " رأس ا ا  ت ف صيات تباي صيات منتج العنف و

ا، وال ترمز إ الفساد  صيات المضادة ل جتماعية والنفسية والمستقيلة لتلك ال يولوجية و الف

اتب  ستغلال ، ولعل تجسيد ال ا والسلطة و صيات العنيفة والمستقيلة ل ذه ال تكمن  الكشف «ل
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سعينات  ل لافت  ال ش اب الذي برز  ر زائر وجرح جرحا عميقا 1»عن العنف و والذي مس تراب ا

 . نفسو أبناء الوطن 

ا الوطن ، وال من حداث ال مر  ل  ة المعاصرة  بمثابة المرجع المؤرخ ل زائر  فالرواية ا

ة  زائر نة ا زمة الوطنية وعن ا ة و وضاع المأساو ي عن  ا ع الروا انت الرواية السوداء « خلال و

شابه ، ال  ع التماثل وال يم سعيد من ناحية  الثيمات ال تحمل طا سعينات ، كما يرى ابرا ة ال لف

التا الواقع العام للمجتمع و لا  ماعة و موم ا يديولو  الذي تتم حول  يحيل إ وحدة   المعتقد 

ة  ب العنف كتجر ة العامة للمجتمع المتمثلة  تجر نما إ وحدة التجر ة ، و ذه الف عرفت به السبل  

ة وشاملة  ر ا 2»جو زمة ال مرت  نة المأساة الوطنية  مرجعية واحدة  و  شارك روايات ا ، إذ 

عد زائر خاصة  اله ا ش أش لات الظلم والعنف  جتما الذي  عاش و  .ا 

ر  ظ ور النطق  و جتما  متد ة مضطرب وخط نتج عن سقوط  أصبح الوضع  تلك الف

د  ا ا المعتاد يقول " صا"ذلك  بلسان ا ع أخبار الوطن  توقي و يتا ورا « :و .. الوضع أصبح أك تد

شة أصبح مف ان .. زعا مستوى المع ل م ة الرأي حمامة مشنوقة   بة .. حر بطالة سافرة او بطالة م

ا ح الدول  الضعيفة..  تج مة لسلع ت ا عصابات أثرت ع حساب .. بلادنا أصبحت سوقا  ستورد و

ماء والرعاع . الوطن  له ح غدوا محل احتقار الد ان أ انة العلم وم ة غدت.. تدن لم ن  قلام ال ب

مر والن  اب  اب المصا وفك وأ اب وأ ر ن ، فيك  زائري 3».. فك تمع ا ، فقد عرف ا

عرف الرحمة  ر   زمن لا  وانب من غدر ودمار وقتل وق  . عنفا متعدد ا

اب وأزمة المثقف .2 ر رة   :ظا

افة بدرجات م ة  شر تمعات ال ا ا رة عالمية عرف اب ظا ر ال عت  صور وأش تفاوتة، و

تلف ع حد  ا  العالم المتقدم وا شعبة تضرب بجذور رة م ن ظا انت  الوقت الرا مختلفة ، و

ر آليات وأساليب العامل  رة و مدى تطو تمعات  أسباب الظا ذه ا ن  ختلاف ب مكن  السواء، و

ه ، وا س سمة لصيقة بمجتمع دون غ و بالتا ل ا ف مر مع رة ،  زائر من الدول ال عانت من الظا

م أو  اب سواء ع مستوى  ر افحة  ة وم دة  مواج ة فر ة وتجر ا خ ا وأكس الذي أعطا

                                                           
امس النقد  -1 سعينات ، اعمال الملتقى ا يديولو  رواية ال ي و د ة المعاصرة ،  زائر نة  الرواية ا ي  مزادي شارف ، أدب ا د

سعيدة،  ام  زائر ، مركز ا   .82، ص  2008ا
يد -2 عاد الصراع  سيمة ، أ يع  صية الفنان  رواية كر ثر ، العدد" بما تحلم الذئاب "يولو ل ، جامعة 14لياسمينة خضرة، مجلة 

زائر ، جوان - جيجل    .27، ص 2012ا
نة -3   .        143- 142، المصدر السابق ،ص 0=1+1عز الدين جلاو ، رأس ا
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ي  سا ة أو  و صورة من 1السيا أو الثانو اله  ل  صوره وأش اب ب ر رة  ، مما لا شك فيه أن ظا

تلفة   .صور العنف ا

لت ف ة ش شر ازر والمذابح  ال سلسلة من  ا زائري  اجس للشعب ا ة السوداء  ة العشر

رائم « المروعة  عدد ا ا ولا  ستغرق تمع وقد لا يقاس بالمدة ال  سيطا  حياة ا س حدثا  اب ل فلإر

اب  ر زائر فإن  مر با ا، وعندما يتعلق  ا ودرجة وحشي ا بل بفظاع ف تقاس خطورته بتلك  ال يق

ا بفظاعة بلغت أق  ما بلغته  ة وارتك ة وارتكب جرائم كب س جميعا ، إذ استغرق مدة غ قص المقاي

مجية   .2»ال

سعينات ،  ة ال اب  الكتابة الروائية درست أزمة المثقف  ظل العنف  ف ر رة  إن ظا

وانب ،  ل ا ان محاصرا من  زائري  سلم فالمثقف ا س ن إما ير للضغوطات و ن كفت و معلق ب ف

ذه  في   مام مقدما حياته ، ولقد صورت لنا الكتابات الروائية حالة المثقف وال ما يتقدم إ  و

شان ع وقع  ع انا  ؤلاء ، حيث  وف ال عصفت  قلب  المرحلة ال رسمت حالة الرعب وا

ل دقيقة من ديدات بالقتل   ابية ال حملت شعار قتل النخلة المرة  البلد ال ر  .3طرف جماعات 

ي والمأساة ، وقد  ا ر دوا العنف  يل الذين شا عت عز الدين جلاو أحد أبناء ذلك ا و

ما تان مثقفتان  ص ان اختياره المثقف  الرواية اختيارا ذكيا ، فالمثقف  "من و ذياب " صور لنا  و

ب من روح  «و ذلك  عت المثقف مثقفا حقا إلا إذا اق م بقضايا أمته ، ولذلك لا  سان الوا والمل

موم طبقته ، وثقافة مجتمعه ا إلا المثقف والمتعلم 4»عصره ، و ستطيع طرح الات لا  ش عض  ،  إذ أن 

صية المثق الأنا والذات  ، وقد أسند ل ر وال تتعلق بالوجود والمص ، و مة تصو و م ف بالدرجة 

ة السوداء يقول السارد بلسان  ة العشر زائر  ف عرفه « ": من"أزمة ا اب الذي  لقد أكد .. ر

ن  انوا شبابا ملتح م وأن القتل  م م ت أموال ن واب السائق والمرأتان وجماعة أخرى ممن وقعوا  الكم

سلام ..  انت يتحدثون باسم  اء لق.. و ساءً وأبر شع وقتلوا أطفالا  و  فوا مجازو أ وشردوا عوائل ... د اق

منة  م  اف م وأر ضيف 5»من قرا ل « :، و لماذا   يا رب عشر سنوات والدماء تجري وديانا ؟ لماذا يموت 

و سؤال المص  6»..وحده الموت يبقى حيا ... ء  وط  نا  اد  نا   .، وسؤال 

                                                           
اب مجلة-1 ر افحة  ة  م زائر ة ا جتماعية ،ورقلة ق آدم ، آليات المقار سانية و زائر  ، العدد  -العلوم  تم 30ا ، ص 2017، س
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لد ،-2 اب  الكتابة الروائية ، مجلة عالم الفكر ، ا ر   . 90، ص 1999،  د ط،  1العدد  22عامر مخلوف ، أثر 
ساوي نورةينظر ، -3 ةعامر رحيمة وع زائر نة لعزالدين جلاو أنمودجا، صالمعاصرة  ، العنف  الرواية ا   24،25 رواية رأس ا
ي -4 ب وآخرون ، الثقافة والمثقف  الوطن العر ر لب وت ، مركز الدراسات الوحد) 02صدار (طا ية ،ب    89ص ،2002لبنان ، -ة العر
نة -5    133، المصدر السابق ، ص 0=1+1عز الدين جلاو ، رأس ا
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الوضع ال وصلت إليه من مأساة ومعاناة إن الروا ي عز الدين تأثر جدا بما آلت إليه البلاد و

صية  ان "من "للشعب، وقد جسد لنا  ة ،  ياة  تلك الف امش ا " من "المثقفة الذي عاش ع 

رب إليه  من وجع الواقع،  ان يجد نفسه  قراءته للكتب عالما آخر  إذ يزج برأسه   كث المطالعة  إذ 

وراق يقول  ته محتضنا الكتب و ب مكت شون « ": عبد الرحيم" غيا ع الك ؟ الناس  يا من م تفطن 

وراق  ياة وسط   .1»الواقع وأنت تحلم با

غي  عود حتما ع فعل عمدي مقصود منه  ش المثقف فإن الكلام  م ديث عن  فعند ا

م  ا م النف الذي صناع الو ، ودور ن وصراع مش ر قضايا الم ذه الرواية تظ ن  تمع ، ففي الم

تمعات  حال صراع مستمر  ذه ا دف جعل  مشة  قة م ر  دول العالم الثالث بطر ، فمن 2ظ

سوده  انه  مجتمع  ن ولم يحدث م ر منه الرا مش الذي  عكس لنا صورة المثقف الم صية 

ل والظلم  ل يوم .. إ م ونحن  لا نحس  أرضنا « :يقول ا  أعشاشنا بالأمان ؟ لقد صرت اتلقى 

م لإقامة دولة إسلامية  ي .. بالوقوف مع الطاغوت ووجوب العمل مع ا ي إر ا يأ اتبو م  ومرة ي

جب ع أن أتوب  ض السلطة والوطن والديمقراطية و ذا المقطع تتج حالة الن3»منا فسية ، ففي 

وار مع نفسه  ا إذ أننا نلاحظ أيضا  أنه كث ا ى ل ي من ضغوطات ير عا  .لمن الذي 

ان  ايا " من "لقد  وك ضده حول تجارة " امحمد املمد "ية من   الرواية  والذي دعم الش

نه  قوله  ان وراء  درات ف نك « :ا ان وراء  مك  متاجرة ا.. و الذي  ، 4» دراتلقد ا

نجد  س ن الذين " من"ل ا مستحضرا حال سابقيه من المثقف س  ستأ ن  و ثقافته  إنارة عتمة ال

ماعة م الصامدة خالدة تومض  ذاكرة ا ي عن ذلك «:، يقول  5بقيت مواقف ت أن صرفت تفك وما فت

مر حديدا  س  نُّ بآلاف المثق.. ،ل ية ت ون العر ن لعشرات السنوات الكث من ال ية .. ف دول عر

ا بكرة وأصيلا  سبحوا لأمر التا ف م  ا لأ ل مثقف م بابل أفرغت من  قة ب اج ال .. عر نطفة ا

ى أن يلثم   ا مازالت معطاءً ولودا وسيفه يأ اجس السلطة من  6»زرع ل  ش ذا أن المثقف  م من  ف ، و

                                                           
   66الرواية ، ص -1
ما  تفعيل المأساة الوطنية ، مجلة ا-2 جتما وأثر رة ، صراع القيم والسقوط  امعة ام بواينظر ، بن يمينة ز سانية  ، لعلوم 

س ،مستغانم ميد بن باد لد -جامعة عبد ا زائر ، ا   .127، ص 2022، مارس  1، العدد 9ا

  143، 142الرواية ،ص -3
  .190ية ، ص الروا-4
موم الوطنية  رواية -5 نة "ينظر ، سارة كسي وأسماء خمخام ، تجليات ال دراسة ثقافية ، مجلة القراءات  -لعز الدين جلاو ، " رأس ا

لد  سكرة 1، العدد  11، ا زائر ، -، جامعة باتنة و   .132، ص 2019ا
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نارة انه ع قدرته  اس ذا ما خلال بر قل منه وعيا و ة الشرائح  ع   بص يث قلق السلطات  

  . شأنا

صية صعبة  صية مثقفة اخرى تميل إ المعارضة السياسية ،  ي  وقد أضاف لنا الروا

و  ة"تقول  "  الذياب"متقلبة المزاج و از ا" ا ة «: عليه   قول عد دخولنا الثانو .. غ مزاج ذياب 

يا اك من اللازم أصبحت أ : وأصبحت أراه قد بدأ يميل إ المعارضة السياسية ، كنت أقول له .. راه عص

ذا بحر  لا نحسن السباحة فيه  ب  .. يا ذياب   . 1»يكيفنا بحر ا

ا إلا أنه لم يكن ذياب  خ كث نون ، كما أنه يحب قراءة التار زائر إ حد ا سان وط أحب ا إ

صية  الرواية لأن يقدسه ، وأحب  ذه ال ب  غي اتب إ  افة ، عند ال نة ال ان ذياب أيضا م

ب وظيفته  س زائر العاصمة   افة(مقيم با مر الواقع  البلاد ) ال ، وال مكنته من معرفة حقيقة 

عداء والسلطات  ا عن  فية كت اره للملأ ، بمقالة  ظ فة و ذوي النفوذ ، وقام بف الواقع المز

ر يقول  ديد والقتل مما جعله يختفي ولا يظ مر وصل به إ ال ذا  والمال والسلطة ع الشعب ، إذ أن 

ة ومتعبة ... لا مناص  من  القدر « : افة كث يبا .. أعما  ال ابوسا ر ولا اخفي .. غدت تمثل  

ا  اعة ال نملك ل ال ل .. ف ح من خيالنا نخا.. عليك لقد غدونا رغم  بص بنا   أن الموت ي

 
ً
ل منعرجا ديناغولا مفزعا ع يقف   اب  ر  .2»..منعطف و

ذا المقطع نلاحظ محنة المثقف  ي عبثا  ذياب ، ومع  ن الروا فعز الدين جلاو لم يخفيه   الم

سرد  ر أيضا محنته حياتنا  نما تقصد ، وتظ ة "و از لقد تلقى العشرات من « :المتأزم تقول عن وضعه " ا

عد مقالاته  اولة اغتيال خاصة  عرض  اتف و يد وال ديدات ع ال ة ال .. ال ى النار و حالة ير

اب  ر ن  م  تمو متيازات ودور اب  اء أ ثر ا ضد  خ 3»كت ع عن محنةٍ من تار طوة  ذه ا ، و

عرض إليه ل ما  زائر ، ف ذا لم يمنعه من مواصلة ف الواقع  ا ديدات واغتيالات إ أن   ذياب من 

فيا عن  شر مقالا  اية الرواية  : رمز الفساد ، يقول صا الرصاصة"  امحمد املمد "ومع 

علوه عنوان  ا موضوع  دة الشروق اليومي وقد توسط ة إ الواقع و تفتح أمامي جر از وأعادت ا

  :بخط كب 

درات «           ب وا ر  بارون ال
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ل             نه ع    تصفحت عناو

 امحمد املمد تحايل ع الضرائب           

ية             .... رشاوي مخدرات مغار

اتبه    وقد ذيل الموضوع باسم 

 .  1»ذياب . م

افحة الفساد ،   ما  م تمع ومسا نا ذياب ممثل الصوت ا ون  ي إلا أنه لي فرغم غيابه  نص الروا

تقر إ أذان  يط الذي أوصل صوت الشعب ا ان ا فرة ، ف ان حارة ا عمل من أجل س ان 

موم شعبه، ورمز  ان رمز للعدل والوفاء وحاملا ل ش المثقف  الرواية إلا أنه  م السلطة العليا ، فرغم 

لص لوطنه زائري ا أيضا لشاب ا
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ا  ذه الدراسة العلمية ال تناولنا ف ما  بناء  "عد  البعد الدرامي والصراع الفكري ودور

نة'وص  رواية  ا  " لعز الدين جلاو' رأس ا اتمة لإبراز النتائج ال توصلنا إل ذه ا ، جاءت 

ذا الموضوع  ي . خوضنا ل الآ ا  يص مكننا ت  :و

نة" رواية_  ا " رأس ا درامية الصراع داخل ا و صيا ن  ة ب  .غنية بالصراعات الفكر

ا _  ره م ل الكيان وجو ش ره و ي ع عناصر داخلية وخارجية ت : عتمد الصراع  العمل الروا

ان  صيات ،الزمان ، الم  .ال

ل من_  ي ي سا أدبيا أشد ارتباطا بالواقع ، فالروا ا  عد الرواية ج ش ف ع ئة   .ب

ع الواق تكشف لنا _  ة للعالم السردي ، والصبغة ذات الطا ة الفكر يديولوجية   الرؤ الرواية 

ار  الرواية  خر وصراع الداخ وا نا و ن  الصراع ب  جوانب عديدة 

تمع الذي_  ار أيديولوجية يتم ا ي يحمل  طياته منظومة وأف ت إليه المبدع أو  النص الروا ي

اتب   .ال

نة "استطاعت رواية _ زائري ومدى معاناته " رأس ا ا الشعب ا ع ال عاش قائق والوقا ن لنا ا ان تب

ستقلال  عد   .ح 

نة "إن رواية _ اضر ، فالإيديولوجيا كشفت عن " رأس ا ن الما وا ا متناقضة ب ار معظم أف

ظور الذي  وضاع ال الستار ا ونة ، حيث رصدت مختلف  ل وا  تلك  ش ا  ان سائدا ف

زائري  تمع ا  .مست ا

صية _ ذه الرواية أن  تمع "صا رصاصة "نرى من خلال  ا ع ا مت بجزء كب  تأث قد سا

ستعمار أصبح يحارب النفاق  زمن ا ان يحارب  ا له ،  فبعدما  زائري ونقد ة السوداء ا  .لعشر

يجة حتمية للظروف سياسية واجتماعية _  ان ن اب   ر ت لنا أن  ذه الرواية  أن تث استطاعت 

ابية ،  ر ماعات  ول من طرف ا دف  ان المس تمت ايضا بوضعية المثقف الذي  خية ، وا وتار

شه  م  .إضافة إ 

صيا_  ن ال ان ناجما ب ذه نلاحظ أن الصراع الذي  انت  صية امحمد املمد ،وكيف  ة و ت ا

زائري  تمع ا لقي الذي ساد  ا  .صية نموذج للفساد ا
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دته  من اعتداءات راحت _  نة  وما ش فرة تمثل زمن ا ي من خلال فضاء حارة ا استطاع  الروا

س  س ، المتأمل واليا خضر واليا ا   .ي

فرة الطب_ اصل  الرتب صور فضاء حارة ا ا ،من خلال التفاوت ا جتماعية  أجل صور قة 

دة  صيات المضط وضاع وال ميع  مور والتحكم با صيات المسطرة ع زمام  ن  لقاب ب و

ن ثنائيات ضدية  ا ، ورسمت أيضا فضاء الصراع ب سط حقوق رومة من أ الشر،  الفرح /ا(وا

زن ، الغ / يانة /، الوفاء الفقر /ا  ).ا
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  :ز الدين جلاو الدكتور ع

انت  ته بالتعدد و التفرد و الغزارة ،  ادي أستاذ التعليم العا ،نمتاز تجر اتب و أ أديب 

ناجر " مجموعته القصصية  تف ا عد ذلك أعماله  1994الصادرة عام " لن  شعب  ورة إبداعه ،لت با

طفال ،  تحمل ن القصة و الرواية و المسرح و النقد و أدب  موم  ، ب ا كتابات عز الدين جلاو  أمال

ا ، و بالتا ف صرخة  وجه  ا و طموحا جتماعية و السياسية  و الثقافية ، كما تحمل آمال مة 

رتقاء  ا من أجل  سانية ، و دعوة ل يار القيم ، ومن ذلك ف تتع عن عموم  الظلم و الفساد و ا

الدة ،  اص و المتفرد ع مدارج القيم ا بدا ا عمل عز الدين جلاو ع يؤسس لنفسه مشرعة 

ا  م ا ، : من خلال جملة من المعالم أ اجسا كب اتب  ل لل ش ب ، و ع اللغة ال  شتغال ع التجر

دب المنحصرة   يمان اللغوي  برسالة  ية ،  ال التعب ش ثلاثية " : استحضار الموروث ، التنوع  

مال  ب و ا ا و نصوصا " ا و  ا و تنظ بداعية مصط س لشل جديد  الكتابة  كما عمل التأس

ا أعاد كتابة النص المسر بطعم السرد ، كما أسس ل " المسردية"، أطلق عليه مصط  مسرح " ، و ف

ة جدا  ظة ، مسرحيات قص ي يجب " ال دب العر تقل ، إيمانا منه أن  ون خالقا مبدعا فعالا لي أن ي

ة  الكتابة الروائية إيمانا  فعال ، كما يخوض  عز الدين جلاو ذات التجر من مرحلة التقليد و ردود 

ندسيا و جماليا  ا  ع ع ا و  تلف لسردياتنا ، سرديات تنطلق م س ا   .منه بجوب التأس

ديب عز الدين جلاو للمكتبة العر  ا فقط مزال م50ية قدم    اطو خطكتابا قليل م

لم  الفجيعة / الفراشات و الغيلان  ) :11( الرواية  الرماد /  0= 1+1رأس المنحة / سرادق ا

تدي المنتظر / الذي غسل الماء  ة  و رحلة البحث عن الم س / حو ي / العشق المقد ب ليلا / حائط المب ا

عور الدجال  بة / اء وأسفار عشتار/ فا عناق  /  خضرة  عون حب ر   ع بابا  

فا "و قد حازت رواية  ية " عناق    .كنارا للرواية العر

ول / النخلة و سلطان المدينة / الفجاج الشائكة / البحث عن الشمس  : المسردية  أحلام ا

يا الدم / الكب  ب و الدم / ست ور / غنائية ا ن ال ة ممل/ حب ب قنعة المثقو رحلة / كة الغراب 

ام / م وفرات / فداء  ظة /  قفص  ة جدا " مسرح ال   ....و " مسرديات قص

ناجر ) :مجموعات  03(  القصة  تف ا ة /  لمن  يل ا   . رحلة البنات إ النار/ ص

زائري ) عملا نقديا11( : النقد  دب ا / ات  عرس عازف التاي شطح/ النص المسر  

ة أسئلة اللغة المع  زائر ية / مثال الشعبية ا ة المغار ن المرجعية و / المسرحية الشعر تيمة العنف ب

ية  ة المغار ضور  المسرحية الشعر ية / ا ة لمغار ي العنف  المسرحية الشعر سات سردية /" أقا " ق

د السردي  سات م" / قراءة  المش د المسر " سرحية ق ة " / قراءة  المش سات شعر قراءة  " ق
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د الشعري  ي " / المش ة " /  نماذج تطبيقية " النقد الموضوعا وعة الشعر ا  " عوالم محمد  جر  الرؤ

شكيل    " ال

طفال  ش / مسرحيات للأطفال  10الثور المغدور ) مسرحية 41( : مسرح  السيف ا

مار / للأطفال مسرحيات 10 يورة / مسرحيات للأطفال  10الليث و ا مسرحيات  11الدجاجة مي

  للأطفال 

طفال  مان ) قصص  7( : قصص  بية / قصص للأطفال  4عقد ا قصص  3السلسلة الذ

  .للأطفال 

تلف أفلام النقاد فقدمت عنه مئات الدراسات و  يدا العميق و ا وقد لغت مشروعه 

ا البحوث و  ي و ح خارجه ، و م زائر و عموم الوطن العر امعية  ا ا  19الرسائل ا   :كتابا نقديا م

  د الذاكرة حفر تأو  ثلاثية   .، عبد القادر فيدوح" عز الدين جلاو " سر

  ات مالية  رو ش و آخرون " عز الدين جلاو "المغامرة ا نة طب   . الدكتورة حن

  يم صناعة الو   . ثلاثية عزالدين جلاو الدكتور بوخالفة إبرا

  سة م أن رض  روايات عز الدين جلاو الدكتورة جبا مر   . صورة 

  عور الدجال ب ليلا  حضرة  ساف  ا ساق إ فعالية  ي من نقد  التواتر الروا

  .اختيارالدكتورصفاء الدين أحمد فاضل

 صي   .ر سامي الوا الروائية الدكتو  ةال

  ي  روايات عز الدين جلاو الدكتورة مديحة سابق ا ة التناص ال   .شعر

  ة الدكتور شرف عبيدي زائر   .المفارقة  الرواية ا

  ة  و البناء  روايات عز الدين جلاو ، الدكتورة حفيظة طعام   . الرؤ

كة مع أدباء أخر ته  عشرات الكتب المش ا كما درست تجر زائري : ن م بداع ا علامات  

يمة  ميد  ديد عبد القادر بن سالم / عبد ا زائري ا ونات السرد  النص القص ا السيمة و / م

ن فيلا  ن محمد صا خر / النص السردي حس ن ضفت زائري / محنة الكتابة محمد ساري / ب دب ا

ديد جعفر يايوي  وامش سل/ ا ام، متون و  خر / يمة لو ة  و سد ال ي  ا ي العر . المتخيل الروا

ية ، جامعة بنمسيك المغرب ،إ  ي البول  الرواية العر ري ، ا يم ا   ....إبرا

ا إ  ق طفال طر عض مسرحياته الموجه للكبار و    .شبة اعرفت 
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جتماعية و السياسية ، و ال مة  موم  ا  تحمل كتاباته  ثقافية ، كما تحمل أمال

عب عن  يار القيم ،  من ذلك ف  ا  ، و بالتا ف صرخة  وجه الظلم و الفساد و ا طموحا

الدة  رتقاء ع مدارج القيم ا ا من أجل  سانية ، و دعوة ل   .عموم 

اص و المتفرد من خلال جملة من بدا ا  عمل عل أن يؤسس لنفسه مشروعه 

ا  م ا، استحضار : المعالم أ اجسا كب اتب  ل لل ش ب ،و ع اللغة ال  شتغال ع التجر

دب المنحصرة   يمان القوي برسالة  ية ،  ال التعب ش ثلاثية ا : " المورث ، التنوع  

مال  ب و ا   " .وا

بداعية مصط ل جديد  الكتابة  س لش ا و نصوصا ، عمل ع التأس ا و تنظ

ا أعاد كتابة النص المسر بطعم السرد ، كما أسس ل " المسردية " أطلق عليه مصط  " ، و ف

ظة  ون خالقا مبدعا / مسرح ال ي يجب أن ي دب العر ة جدا ، إيمانا منه أن  مسرحيات قص

فعال ،كما يخوض ذات التج تقل من مرحلة التقليد  وردود  ة  الكتابة الروائية فعالا لي ر

ندسيا و  ا  ع ع تلف لسردياتنا ، سرديات تنطلق منا و  س ا إيمانا منه بوجوب التأس

  . جماليا 
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ــــــــــــــــة ص الروايــــــــــــــــــــــــــ   :م

نة"عت رواية  دبية "رأس ا عمال  م  ال تمكنت من وضع  للأديب عز الدين جلاو من أ

ا ع  ن،  أين وضعت يد زائر شورات  اتحاد الكتاب ا دبية ، وصدرت عن م ا ع الساحة  بصم

ت القضايا السياسية و  ونة ، وعا زائر  تلك  ئصال المرض الذي أصاب ا رح وحاولت اس ا

زائري الم ا حول  الوضع ا ل ما جتماعية  آن واحد ،وتدور أحدا سعينات القرن الما ، ب عاش  

ان  يف الذي  ن ا ئة للرا ر يحة وا ذه الرواية  القراءة ال يحمله من آلام وآمال ، وقد قدمت 

غتيال و الفساد  ال العنف ، و ل أش ان محاصرا ب ونه   .الشعب فيه  حالة خوف ،ورعب ،وقلق ب

ذه الرواية أيضا  مواضيع ح ء كما تناولت  وراق  ولم تبقى ع  ساسة جدا إذ كشفت جميع 

اب والفقر والرشوة والفوارق الطبقية: إلا وتناولته مثل  ر ا تكشف لنا محاولة ..... البطالة و ، أحدا

ا  عد صدور ر، و صيات مع الواقع المر ذه المواضيع من خلال صراع ال اتب إعطاء حوصلة حول  ال

ة كب   .ة  عند فئة مثقفة مباشرة أحدثت 

تمع  ن ا زائري تدفعنا إ قراءة الواقع والرا ا المستو من تراث ا فالرواية من خلال عنوا

ا ، ونحاول  لتباس لدى القارئ بتأجيج نار الصداع الذي بداخل دف إ إثارة  ة ، و زائري  تلك الف ا

ر سباب من خلال التصو نطاق  حاطة  بذلك استقرار واس حداث و بع مس  الصادق للتجليات ون

يات العاملية، آخذين  ع للب شر ا بالتحليل إ عملية  ون السردي ف أخذنا تناول الم زئية ، و ع ا بالوقا

ا أثناء إجراء  دوار ال تؤد ا من خلال  وص لات ال تم  الات والتحو عتبار جملة من ا ن  ع

ل ، وا ى ، التحو ون مقتصرا ع الب الشاملة له الذوات الك نا سي ديث عن تجليات الب العاملية 

اية  ل ح ا ، لأن  ا وتنوع رغبا نامج السردية نظرا لتعدد ا بال ط ي ، ومن ثم ر يمنة  النص الروا والم

ا ببعض عض ا  صيا ل ذروة من الصراع  علاقات  ش ا حبكة  ن طيا  . تحمل ب

نة "إن رواية  م عادي متوسط،  وع  " رأس ا ا عنوان ذات   رواية حديثة ، يتوسط

راب والدمار والدماء   ال ا ع عن أش رة قاحطة جافة  سان وسط   ل  عظ للإ ي ا صورة    غلاف

ا العقل  ا عملية حسابية خاطئة  وغ معقولة لا يتقبل علو ذه الع  0=1+1،و  يحة  إلا أن  ملية 

ن فيتحول  ا  الرا ة تخ علامات غياب القيم وتداخل يجة الصفر ذه الن زائري ، حيث أن  المنظور ا

ون من  ذه الرواية تت يد إ القبيح ، و ل الروايات الكلاسيكية 221ا شبه ش ا لا  ل صفحة لكن ش

ا  ا مرتبطة فيما بي ار  ف مقسمة إ أجزاء أو فصول ، لك  . ف
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ا أولا ب  ة بدأ ل فصل يحمل عنوانا قيما يحمل دلالات كث الرواية مقسمة إ سبعة فصول و

ا  شرفة أو" روج إ التابوت "، وأتبع ا "البحث عن العش "ثم " با عد حلام "و " قراصنة 

ب وعفونة الرصاص "، روج من التابوت "، "ا ا  ،" ا ة  "وأخ خ ذه   "الشرفة  ،حيث تو 

اية تتمحور حول مغامرة  ب أنا ا ا  لي عرض طاب  ا مسرحية  يقوم ا أ ن بأحداث الرواية و العناو

قة واحدة   ة من فاعل إ حالم يحلم بمدينة فاضلة لم تتحقق إلا بطر صية المركز تبدأ يتحول ال

 .العزلة والرجوع بالذاكرة إ الوراء

و " عنون يبدأ المدخل الم  ة السردية ، لتفتح بابا للآمال " شرفة  بمتتالية من الملفوظات الشعر

فرة كقول الرواي ا حارة ا نحطاط واللامسوؤلية ال  تتخبط ف عكس حالة  سرق "و ب أن  أين ا

در حوله  ائب الدم مازالت  ة  مكث"و ناول له دلالة رمز ذه المقولة وردت  صيغة لن فة لتحمل ، ف

ن  ئ ش ة تو  ا رسالة وا ن حيا ستغلال الذي : ب فرة و دي  حارة ا ول يخصص الوضع الم

لاص الذي  شود وا مل الم ي يخصص  م ، والثا ة المفروضة عل ر ب السلطة الق س ا  ا ي منه س عا

ون من عائلة  رجع) الرصاصةصا (سي ن ، و الة التوازن ، حيث يقول  ، والذي سيقلب المواز الوضع 

ذا المنقذ  زا دور  ي م ة "الروا از ميع .. لا تخا يا ا ا عما .. يا أمل ا يكلا خاو س إلا  الديناغول ل

اح  ة .. قليل سيخر فتدوره الر از  " غدا يا ا

ور  ن ، إذ بظ وة ذات قرار ومك فرة لتغدوا ر ن بلون القوزح عل حارة ا شرق ةا"س ال " از

ا   ر تأخذ لأحاث مجرا ستغلال والق ا الرافض  لاص  آخر الرواية ، بموقف مل وا تمثل رمز 

ياة  مل وا  .اتجاه خلق التوازن الذي يبعث الذي يبعث فيه 

ول والمعنون  روج من التابوت"أما فيما يخص الفصل  حداث " با و عبارة عن متتالية من  ف

سكن تبدأ  ة حيث  ونة من " صا الرصاصة "من القر ة  رواية ، وعائلته الم صية مركز عد  الذي 

ت عمر "زوجته  ته " عبد الرحيم"و ابنه " عرجونة ب ة"واب از ء لع " ا ل  ة تمثل  صا "، فالقر

سبة له" الرصاصة ف بال ر الوط  ، فالر رب التحر اته  ا ا ذكر يمثل الصفاء والنقاء  حيث يحمل ف

ا معقدة   . عكس المدينة ال يرا

صيات  ناك  ن حالة التوازن  واللاتوازن ، ف ة ب انت متأر خرى فقد  أما الفصول 

ان حارته  اضر  المشؤوم لصا وعائلته وس انت رمزا للظلم والفساد وا سلطة    .م

صية محب" صا الرصاصة"نلاحظ  الرواية أن  عود و  ان  حن إليه فدائما  ة الما و

ان قا  اضر رغم أن الما  سبة له احسن من ا بذاكرته إ الما بمأساته  و آلامه ، فالما  بال
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ور صديقيه  اضر ومنجزاته ، التطور أحداث الرواية  مع ظ ان أحسن من ا فيه حرب وقتال لكنه 

يع" م له بضرورة التغي " سعيد ور عد اقناعه بالانتقال إ المدينة ، ودعو ش  المدينة و نتقال للع و

ت ووظيفة واصبح عاملا بالمشفى  ا حيث ساعدوه  حصوله ع ب  .انتقل واستقر 

وضاع مستقرة  البداية ، ولكن سرعان ما  ومع أيام دخوله اصبح حارسا  المشفى إذ بدت 

مور ح دأت تتعقد  وضاع و انت المدينة "صا الرصاصة "يث لاحظ توترت  كذا  ت  حياته، و غ

سانية ، ولكن  ا خدمة للإ ان يرا ان صا سعيدا  عمله كحارس  المشفى و نقطة محركة للأحداث ، 

ب استفزازات مدير المشفى  س ل عمال المشفى الذين "  سليمان"ذه السعادة والتوازن لم تكتمل  و

عملون ب وت عليه ، لكن لا أحد انوا  ستطع الس ا لم  دون أخلاق وأمانة ، حيث لاحظ صا فسادا كب

نون "أو " بصا المغبون "سمعه واصبح يلقبونه  كذا تحول ع صا الرصاصة  من زمن " ا ،  و

صية تتحاور مع ن ذه ال ستقلال ،ولذا نجد دائما  عد  نون  ا ستعمار إ صا المغبون وا فس

مة لكنه تفا ، إذ وجد  ش حياة كر ستقلال سيع عد  زائر  م ا ش ع ساءل عن الوضع الذي  وت

ان دائما مرتبط  ذا  ستقلال ول امش زمن  حتلال إ  مة ، أي من المركز زمن  ش حياة م ع نفسه 

ل الشراء و 
ّ

اضر الذي يذ ن ، وحائرا  ذلك ا لص عد بذلك  الما ورجاله ا مجد أعداء الوطن ، و

ته ، لكن  حداث  ، حيث فقد ب ضطراب والقلق وتأزم    وضاع إ  ذا طرد صا من عمله لتعود 

م زمن الثورة ، إذ  عرف ان  انا  ا س نفصال حققت له اتصال آخر  حارة أخرى حيث وجد ف ذا 

ذه صية صا الرصاصة  وعائلته   س عود استقرار  ارة وال  فرة" ا ناك " بحارة ا ، و

انه  صيات أخرى من ج ر  حداث سرعان ما " من"تظ ستقرار   ذا  الشاب المثقف ، غ أن 

صية  فرة بصفة عامة و  صية مضادة لصا بصفة خاصة وحارة ا ور  ار مع ظ امحمد "ي

ور " املمد ظ ي ، و ر س البلدية ابن ا تقم ، رئ د ان ت انت تحمل حقدا وتر صية ال  ذه ال

رب وعائلته  ارة وخاصة صا الرصاصة الذي قتل والده  ا ذه ا ان  ة"و " عبد الرحيم"س از " ا

عدما عمل   ل البطالة إذ اضطر للانضمام إ صفوف الشرطة  ي من  مش عا ان  ، فعبد الرحيم 

نته قتله ب م س مّام ، لكن  ة  ا انت قو سية الثانية  رواية ،  صية رئ ة ف  از اب ، أما ا ر

ب اسمه  ا حب عمل ممرضة والد اعة  افة ، يكتب مقالات عن " ذياب"و ان عاملا  ال الذي 

ب تلك المقالات س ديدات  ان يتعرض للاغتيالات وال اب،  إذ  ر  .                الفساد و

تا  ص ا"و ة والذيابا عانان من الفراق " ز ان  ما  م  الرواية رغم أ ي م مثلا ثنا

افة و الطب( صية )ال و شاب مثقف كث "من "، أما  كذلك مثل أزمة المثقف ومحنته ، ف
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ن دامت  أي  مة ، ح وجد نفسه   و أيضا حياة م ش  ع ان  المطالعة ذات أخلاق عالية ، لكنه 

ب ، و صية بدون س ي من ال عا انت  ا  ل صيات  ان ينال  " امحمد املمد"ذه ال المضادة الذي 

صية ، فمثلا  ذه ال عانون من  انوا  فرة   ان حارة ا ،  ح س د  أنه فاعل ا اه و السلطة وا

لوة " ستمر ت" عبلة ا كذا  ا ، و ا واغتصا مد املمد حيث قام باختطاف ية  أزم انت اول 

ة  ابية ، ومن ج ر ماعات  وف والرعب من قبل ا ة القتل وا غتصاب وك وضاع من خلال  

ياة  مجتمع ظالم  ن والشرفاء ، ليجد ع صا نفسه  حافة ا ا للضعفاء والمثقف السلطة وظلم

ات ، وحارة  ي من صعو عا ة ال  از ته ا اب  ، واب ر فرة ال تصاعدت قا  ، ابنه قتله  ا

موم  ل وال ل المشا ا   .وتفاقمت عل

فرة ع  ان حارة ا ا ، حيث تمرد س سلم وظلت صامدة  وجه أعدا س فرة لم  لكن حارة ا

ق لغة  قة سلمية عن طر ا بطر ل ل  م عن حل المشا ح م ، مع التفك و ش ذلك الوضع القا لمع

م   وار ، لكن أمحمد غلق ل ارة ا ان ا م بماله وسلطته ، ما جعل س ساوم ان  وار  و بواب ا ل 

م  م ، ووقفت ضدّ مشارع مش م ضدّ السلطة ال  ون تلك الطرق السلمية ، معلنون ثور غ

ر الذي نظمه  فل السا ة بمجرد انطلاق ا ؤوا إ استعمال العنف   ، لتبدأ المواج م ،حيث  وأحلام

ة "  ، ليقتل ع يد" امحمد املمد" از عدما استغلت الفرصة المناسبة   ذلك " صا الرصاصة"ابنة "ا

صية  ي  لم يخ  الفعل قالت رمز الفساد والظلم ، فالروا فل ، و ة "ا از ا "ا عبثا   بل عمل عل

زائر للقضاء ع الفساد و رمز لوطننا  ذه العقبة. ا فرة  كذا تجاوزت حارة ا خ  و لتتحول  

يل  غد جديد و داية أمل جديد و  ذه الرواية بزوال الشر الفساد  و اية  انت   وة ، و إ حارة الر
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ة العامة الكتاب  .55 يئة المصر ي ، ال د تصال  زار، العنوان وسيميولوجيا  محمد فكري ا

  .1998، مصر ،

شر ،د ط ، .56 داثة للطباعة و ال طيب ، الرواية و الواقع ، ا امل ا  . 1981محمد 

ن الواقع و  .57 ية ب ن العالم و آخرون ،الرواية العر وار ،اللاذقية محمود أم يديولوجية، دار ا

ا ،د ط ،   .1986،سور

شر و  .58 ات الفلسفية ،دار قباء للطباعة و ال م المصط م الفلسفي ،م بة ،الم مراد و

ع ،مصر ،د ط ،   . 1988التوز
ديدة ، تر  .59 شال بوتور ، بحوث  الرواية ا دات ، : م شورات حو د انطونيوس، م فر

وت ، ط   . 1971، 1لبنان ،ب
ع  .60 شر و التوز ة العالمية لل دبية ، الشركة المصر ات  يل راغب ،موسوعة النظر ن

 . 2003، 1لونجمان ،ط
يديولوجية ،ترجمة  .61 وت ،لبنان، : ي أيكن ،عصر    .1971م الدين صب ، دار الطليعة ،ب

ات المسرحية ،دار أسامة .62 شر و  وليد البكري ،موسوعة أعلام المسرح و المصط لل

ردن ،د ط ع ،عمان ،   .2003،التوز

وت ،لبنان - .63 ي ،ب يوي ،دار الفرا ي  ضوء الن الب يم العيد، تقنيات السرد الروا

 .2010، 3،ط
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 مجلات وجرائد

 

ولونيا طاب ال ي  إسقاط أقنعة المركز : أسماء خمخام ،  تفكيك ا ان الروا رأس "رواية  - أثر الم

نة  جتماعية ،جامعة باتنة -لعز الدين جلاو " ا سانية و  داب والعلوم  لية  زائر - ، مجلة  ا

لد   .01،العدد13،ا
ة  القصيد الشع  سطور ة و ا الرمز ية، المؤامرة الصوفية ودلال ا راس "او "بن آدم رأس ا: "باية

نه لد " ا ا  ، ا ية وآدا ضر بن خلوف ، مجلة علوم اللغة العر   .2022، 2، العدد 14للشاعر سيدي 

يديولوجيا  عد الكتابة حول  سن ،ما قبل  ة العامة /دب / ب يئة المصر الرواية، مجلة الفصول ،ال

رة  ، 4، ع5للكتاب ،م   .1985،القا

رة ، ما  تفعيل المأساة الوطنية ، مجلة العلوم  بن يمينة ز جتما وأثر صراع القيم والسقوط 

س ،مستغانم ميد بن باد ، جامعة عبد ا امعة ام بوا لد -سانية  زائر ، ا ، مارس  1، العدد 9ا

2022. 

ة العالم  رواية يم ،رؤ نة " بوخالفة ابرا ي عز الدين جلاو"رأس ا مجلة الدراسات المغامرة ،للروا

د  ا زائر ، ا بازة ا   .2018، 3،العدد 2،جامعة مرس عبد الله بت

عرج ، مجلة النص ،  يديولوجيا  رواية سيدة المقام لواسي  اشفات  ، الصراع و م جمال سنو

لد   .2020، 06، العدد06ا
ة السياسية  رواية  خ "خولة ع ونادية موات ،  الرؤ ي  اية العر عرج "2084ح ة -لواسي  مقار

لد 1945ماي 8نقدية ثقافية ، مجلة الدراسات المعاصرة ، جامعة ڤالمة  زائر ، ا ، 01، العدد 06، ا

2022 . 

موم الوطنية  رواية  نة "سارة كسي ، أسماء خمخام ، تجليات ال لعز الدين جلاو " 0=1+1رأس ا

لد دراسة ثقافي-  .2019، 01، العدد 11ة ، مجلة القراءات ، ا

لد  اب بوكفة، قراءة  مضمون ،ا ة ،ص لزر س ،صور الصراع  الزاو ،  01العدد  13سامية ادر

زائر  ة ،بجاية ،ا  .جامعة عبد الرحمان م
لد ، اب  الكتابة الروائية ، مجلة عالم الفكر ، ا ر   .1999،  د ط،  1دد الع 22عامر مخلوف ، أثر 

جتماعية ،ورقلة سانية و اب مجلة العلوم  ر افحة  ة  م زائر ة ا زائر   -ق آدم ، آليات المقار ا

تم 30، العدد   .2017، س

صية الفنان  رواية  يديولو ل عاد الصراع  سيمة ، أ يع  لياسمينة خضرة، " بما تحلم الذئاب "كر

ثر ، زائر ، جوان -، جامعة جيجل 14العدد مجلة    .2012ا
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ة أرسطو دراسة تحليلية ، تصدر عن جامعة - اجيدية   نظر ية النموذجية ال ي صا ، الب محمد ص

لد  لية ، ا   .2016،  1،العدد19عمان 

ة و أنواع، المعركة  صول النظر وم الصراع ،دراسة   لة الفصلي –من بدوي ،مف  .مارس 14ة، ا

ة المعاصرة  زائر يان ،صراع المثقف  الرواية ا ر وطار « واوي  ال لطا » رواية الشمعة و الد

لد  ا ،ا ية و آدا   . 03،2020،العدد  12أنموذجا ، مجلة علوم اللغة العر

  

  ملتقيات و رسائل جامعية 

  

ة المعاصرة رواية  زائر نة  الرواية ا نة "حمداوي فتيحة ، أدب ا لعز الدين جلاو 0="1+1رأس ا

داب واللغات ، جامعة أبو بكر بلقايد ، تلمسان ، رسالة  ،  لية  ي ،  دب العر ية و ماس  اللغة العر

2018-2019.  

يديولو  ش ، الصراع  ة  اح و صور ب ر عرج "رواية سيدة المقام -الرواية  ز أنموذجا، -لواسي 

زائر ، ا ، جامعة بجاية ،ا ية وآدا  .2013-2012رسالة ماس ، قسم اللغة العر

ردن ، ردنية،  امعة  شورة، ا يديولوجيا ،رسالة دكتوراه م ن و   . 2013سعدون أ ، الرواية  البحر

ساوي نوارة ، ة المعاصرة  عامر رحيمة و ع زائر نة "العنف  الرواية ا لعز الدين 0=1+1"رأس ا

ة، بجاية ،  جلاو داب واللغات ، جامعة عبد الرحمان م لية    .2015-2014أنموذجا، مذكرة ماس ،

سعينات ،  يديولو  رواية ال ي و د ة المعاصرة ،  زائر نة  الرواية ا مزادي شارف ، أدب ا

سعيدة،  ام  زائر ، مركز ا ي  ا د امس النقد   . 2008اعمال الملتقى ا
اج  نورا السادات جودي ، بلاغة التقابل  روايات عز الدين جلاو ،  مذكرة ماجست ، جامعة ا

ا ، باتنة ،  ية وآدا   . 2014، 2013ضر ، قسم اللغة العر

ة  رواية  سو صية ال ميد ، سيميائية ال نة"يمة عبد ا ع " رأس ا " ، الملتقى الوط الرا

ي  د اح ، ورقلة "السيمياء والنص    .، جامعة قاصدي مر

ي و لك   :الموقع 

زائر  .1 ديدة  ا ن الكتابة الروائية ا  .www. Google .dz)المدخل (را

ات الواقع ، ديوان  العرب  شادية بن يح ، ة  ومتغ زائر .https://www.diwanalarab.comالرواية ا
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