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 هداا الإ
هما الله حفظالكريمين  المتواضع إلى والدي بحثال هذا أهدي       

 ،ورعاهما
من ساهم في  كل  ووإلى أصدقائي  ـئلتي الكريمةعاوإلى  ،وإلى إخواتي

 من بعيد وقريب. العمل  هذا
 حشيفة وفاء                                               

 



 

 الإهداء 
 

 

 نعلم نكن لم ما علَّمنا الذي الله الحمد

 أخي وإلى الله، حفظهما" أبي"و"  أمي" إلى العمل هذا أهُدي

 السند

د"    "العربي محمَّ

 الأخيرة قبل ما والخطوة الأولى الخطوة رفاق إلى               

   .جميعا لكم ممتنة. ممطرا سحابا ً كان من وكل              

 حسنات ميزان في العمل هذا ثواب يجعل أن تعالى الله وأسأل    

 آبائيً

 رحمة"يحيى مرزوقي"  و" علي بغري ً" و" ليفةخ بغري ً" 

 .عليهم الله



                                 

 

 

 

 الشكر والعرفان
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 .لنحسورة ال 87|الآية ﴾ل

لما ومنفعة  نتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى كل من أنار دروبنا عِّ

منا حرفا 
َّ
لكل من أرشدنا وأعاننا على إنجاز هذا العمل، وإلى كل من عل

 منذ بداية مشوارنا الدراس ي إلى غاية اليوم ونحن على مشارف التخرج

 –بالذكر "الدكتور صافي الحبيب" مدير المركز الجامعي  نخص

لم -صالحي أحمد قي بالعِّ بالنعامة على مساندته للطلبة والسعي للرُّ

لم  وأهل العِّ

شكر الدكتور عبد المجيد رخروخ مدير معهد الْداب واللغات على كما ن

افقة الطلبة للدكتورة "أمينة بلهاشمي" على   ، والشكر موصول مر

افقة الطيبة، دون أن ننس ى الدكتورة "فضيلة بهيليل"  الإشراف والمر

لمي.التي كانت السند والدعم و   القدوة الحسنة لنا في هذا المسار العِّ
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 المقدمة
 

 أ
 

ا محمد بيبنن الرحيم، والصلاة والسلام على سيد الخلق وأشرف المرسلين سيدنا وحبسم الله الرحم  

 عليه أفضل الصلاة وأزكى التسليم.

 أما بعد 

العناصر المشكلة للبناء السردي؛ من أبرزها تطور ، عديدةشهدت الرواية منذ نشأتها تطورات فقد  

 اوغيرهلزمن كاللغة والأسلوب والشخصيات وا
 
اب المبدعون ت  . وهذا بفضل مظاهر التجريب التي جسدها الك

 للارتقاء بنصوصهم الأدبية، والخروج عن المألوف والتمرد على الرواية الكلاسيكية القديمة.

ولم تنعزل الرواية الجزائرية عن هذا التطور الأدبي لتدخل في مرحلة الحداثة والتجديد وتجاوز القيود  

فالرواية جنس أدبي مفتوح لا يقتصر على مواضيع محددة بل هو أرضية .الخطاب السرديالأدبية في 

هذا الأخير ل، حيث أخذ فيه خاصة بعد الاستقلا بدا ال الجزائري بعية، مما سمح للعنصر النسوي إبدا

 .القصةو الرواية، و مكانة مرموقة بمختلف أجناسه كالشعر، 

 روائيةال لأعمالهن امن التجريب والتمرد موضوعا أساسخذن من الروائيات الجزائريات اللواتي اتو 

"أدين روايتها  هاته الأخيرة التي اعتمدنا ،ومليكة مقدم فضيلة بهيليل، نجد؛ أحلام مستغانمي، فضيلة فاروق،

 .دراستنافي بكل ش يء للنسيان" أنموذجا 

 ا: نهالتي دفعتنا لاختيار هذا الموضو  نذكر م الذاتية والموضوعية من بين الأسبابو 

الاطلا  على فن الرواية المعاصرة. خاصة الرواية النسوية للمرأة الصحراوية  أ/من الناحية الذاتية:

 .الجزائرية بما تحمله من مواضيع ،وما تنقله من الواقع الاجتماعي

اية الجزائرية النسوية بات محل ب/من الناحية الموضوعية فقد وجدنا أن جانب التجريب في الرو 

 .اهتمام الدارسين والباحثين في الأدب العربي الحديث والمعاصر

إبراز على ب: "جمالية التجريب في الرواية النسوية الجزائرية"  من خلال هذه الدراسة الموسومة عملنا 

 المظاهر الجمالية التجريبية الجديدة التي مست هذه الرواية شكلا ومضمونا.

 :ن هنا نطرح مجموعة من التساؤلاتوم

هذه الظاهرة في تشكيل جمالية النص الروائي الجزائري أسهمت التجريب في الرواية؟ وكيف  ما مفهوم

 النسوي؟ وهل مثلت رواية "أدين بكل ش يء للنسيان" موضو  التجريب الروائي الجزائري بأحدث مظاهره؟
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لى فصلين استهللناهما بمدخل يمهد للموضو  ة عمالتساؤلات اتبعنا خطة بحث مقس للإجابة عن هذه

 .ويشمل ماهية الجمالية والتجريب بالمفهوم اللغوي والاصطلاحي، ثم العلاقة بينهما

روائية في الفصل الأول المعنون بجمالية التجريب في الرواية الجزائرية كان دراسة لنماذج خصصنا 

 من الشمال ومن الجنوب الجزائري.التجريب 

حول  االفصل الثاني المعنون ب: "الجوانب التجريبية الجمالية في الرواية"، تناولنا فيه تمهيدأما 

التجريب على ثم الوقوف عند  .همة في بروزها، وتطورهازائرية. بداياتها، والعوامل المسالرواية النسوية الج

يني، وكسر التابوهات التجريب على مستوى المضمون بداية بالمحظور الدو مستوى الزمن والشخصيات، 

 جوانبال ذهعلما أن هذا البحث يقف عند ه .السياسية إلى الانحلال الأخلاقي والتمرد على العادات والتقاليد

تمثلت في؛ جمالية  جمالية في روايتنا المدروسةانتقالا إلى ال لى أبعد من ذلك في دراسات أخرى.إآملين أن يصل 

 التضاد اللغوي. جمالية ، و المكاني الفضاءجمالية الغلاف، و 

سبيلا في  ليه، اتخذنا من المنهج الوصفيإجموعة من النقاط تشمل ما توصلنا لنختم هذا البحث بم

إضافة  .كونه دليل الباحث للوصول إلى نتائج بحثيه دقيقة في دراسة الظاهرة الأدبية بكل موضوعية ،دراستنا

 .المتجلية داخل هذا النص الروائيستخراج مظاهر التجريب قصد االتحليل أداة إلى 

 ، من أهمها: في إثراء هذه الدراسة البحثية أسهمتاجع التي المر مجموعة من المصادر و  عتمدناا

 .للنسيان: مليكة مقدم، ترجمة السعيد بوطاجين يءرواية أدين بكل ش _          

 .حلقات التجريب في المسرح: فراس الريموني_ 

 .صلاح فضل لذة التجريب الروائي:_ 

 .بنية النص السردي: حميد لحمداني، وغيرها من المصادر والمراجع_ 

يعيق  نحمد الله تعالى الذي يسر هذا السبيل ولم نواجه منها ماف ،أما بخصوص الصعوبات والعراقيل

 
 
الرواية الفكر الثقافي الغربي المعتمد في  ما استعص ى علينا استيعابه و التعامل معه في طريق البحث، إلا

 البعيد كل البعد عن فكرنا العربي المحافظ.و 

إن أصبنا فمن الله وإن أخطأنا فمن فوفي الأخير نحمد الله تعالى الذي وفقنا في إتمام هذا البحث، 

 بالأستاذة 
ً
أنفسنا ومن الشيطان.  كما نتوجه بجزيل الشكر والتقدير لكل من كان لنا عونا في درب العلم بدءا

مينة بلهاشمي" على مرافقتها لنا وتوجيهنا في هذا المشوار العلمي، والشكر موصول للأساتذة المشرفة " د.أ
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 ج
 

المناقشين لتفضلهم بقراءة بحثنا وتقويم عملنا، ولا ننس ى فضل مركزنا الجامعي الذي كان فضاء البحث 

لما قدمته لنا من والمعرفة خاصة المكتبة الجامعية، إضافة إلى المكتبة النصف حضارية ببلدية النعامة 

 خدمات وتسهيلات في البحث. 

 محمد الأمين. عوث رحمة للعالمينوالحمد الله نحمده ونستعينه ونستهديه، والصلاة والسلام على المب

 

 فاطمة الزهراء غريب                                                                         

 وفاء حشيفة                                                                        

 ه6111شوال 01م/0202ماي61النعامة في:                                                                         
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 مفهوم التجريب  -2
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 مفهوم الجمالية : 1   

 لغة : -أ(

جلا  فلي اجلا   ،فيرجع تعريفها في اللغة كل ما تعلق بالمظهر والسللك  هتمام البالغ االجمال لفظة عرفت 

 وجَمَلل ُ   اللغللة ا الوجللكهرأ ا لن الجمللال 
ٌ
 جميلللة

ُ
 فهللك جميلللٌ والمللرل 

و
االحُسْللْ  ، و للد جَمُلللَ الرجلللُ بال للو جمللا 

هُ ،لأ لي ا،
َ
ا. وجَمّل

ُ
لف

َ
 1زَيَنّهُ والتّجَمَلُ  التَك

وجللللللا  فللللللي ا ل للللللار الب "للللللة ا اللمم اللللللرأا   اجمللللللل   فلللللل ن  عامللللللل النللللللار بالجميللللللل . وجامَلللللللَ  للللللاَ به 

،
َ
للة
َ
جْتَمَللل  مجامَل للب. واي

ُ
للب لللو يُجْللدي عليللب جَمال

ُ
للب مال

ْ
ل وعليللب بالمللداوا  والجاملللة مللع النللار. وجمللكل  ْكا لللو يجمي

لللة لأ وججّمللل  لكلللل الجَميللللَ وهللل
َ
فللو لأ ّألللي الجميلللل وا لللرّ و العُفاف مألللي وتعفي ك الللكَكَُ  و اللللت لعرابيلللة لبنَّملللا   ججي

قي ضخوا.
ْ
، ووجلٌ جماليٌ  عظيو الخل

و
 2بمية اللبن في ال رع ،وا تجمل البعير    او جم 

مُلهُ. فهلك جَميللٌ .)   جُمَل ُ   و ل
ُ
ل
ُ
   سل  خ

و
ي جميللة )لجمللَ    وجا  في معجو ا الك يط ا  )جَمُللَ  اجُمَلا 

عا   جَمللل الللله عليللب  جعلللب الللله  نلله ويمللال فللي الللدج سللنهُ وزيي للهُ   ي
َ
ل لله و)جَامَلللهُ   عامللله بالجميللل، )جَمي

ُ
ّثللرج جَمال

للللللف الحُسْلللللَ  والجملللللال و)الجمَلللللالَ  عنلللللد 
ي
لللللهُ، وجك

َ
ل ا و)اجْتَمَللللللَ    لكلللللل الجميلللللل )ججملللللل  م لللللاوع جَمي   سلللللنو

و
جَملللللي 

ي الأ للليا  ،وجبعلللل فلللي اللللنف   لللرووا وو(لللا .)عللللو الجملللال  يب لللل فلللي الجملللال. ويملللال  الف  لللفة  لللفة جوحللل  فللل

بَ ل  جفعل هذا    جفعله ،والتزم الأمر الأجمل .)الجُمالَ  البالغ في الجَمالي ا.
َ
مل وجمَال جي

َ
بَ  ا بر وج

َ
 3جَمَال

ك  والمعلام ج والجملال وم  وجهة النظر اللغكية فتعريف الجمال هك كلل مالله اوجبلاا بلالمظهر والسلل

 الروحي والتربكأ.

سْلرَُ كنَ .
َ
لينَ ت لينَ جٌرييُ لكنَ وَ ي َمَلا جملالٌ  ي لوْ في

ُ
ك
َ
 4ّما جناول المرآن الكريو لفظة الجمال في  كله تعلال   )وَل

 وتعني الحس  والبما .

 

 

 

 

                                                           

ريا جابر ل مد ،كاو  العربية ، جرجمة م مد م مد نصر ْ ماعيل ب   ماك الجكهرأ   جا  اللغة وصحاح كلب -1  جامر، لن  م مد الاامو ، زّ

 . 911، ص  9112-1341، كا ، نة طبع  1الحديل للنار والتكزيع ، الماهر  ، مجلد 

، ص 1221-1332، 1، كاو الكتب العملية ، بيروج ، لبنان ، ا1الما و جاو الله م مكك ب  عمر ل مد المم ارأ   ل ار الب "ة ، جم ك لب - 2 

132 . 

 .141،ص 9113-1391، 3مجمع اللغة العربية   معجو الك يط ، مكتبة الاروق الدولية ،الماهر  ،ا -3 

 وواية  فص ع  عا و. 1 كو  الن ل ، الآية    -4 
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 ب( اصطلاحا :

  انمعلللة مياليلللة،هلللك  عللللك   لللعيد عنلللدفاعللللو الجملللال ا هلللك الحلللديل ع ا لوجماليلللة ا الحلللديل عللل   ْن

جب للل فللي الخلفيللاج ال اللكلية لدنتللا  الأك للو والفنللي، فعللي ج تللزل جميللع عنا للر العمللل فللي جمالياجلله .ّمللا جرمللو 

بغض النظر الجكانب الأخ  ية ،ان   لا مل  ممكللة )الفل     الجمالية،يالنزعة الجمالية ْل  ا هتمام بالمماي

جكجلللللد )جماليلللللة م لملللللة ،بل )الجماليلللللة نساية ،تسلللللاهو فَملللللا الأجيلللللال  للف  .وينلللللتع كلللللل عصلللللر )جماليلللللة  ْك  

 1الح اواج /ْبداعاج/ الأكبية والفنية .ولعل  روا كل ْبداعية هك بلكغ )جمالية  ْل  ْ سلار المعا لري ا.

هتمللام ّمللا دمللدت ا ججللا  الجمللالي ْللل  ا  لأ لنمللا متصلللة بالعمللل الأك للو كو جماليللة ال للي جميللز كللل نللص علل  "يللر  .

بالمعللايير الجماليلللة مللل  خللل ل ججاهلللل الجكانللب الأخ  يلللة الما ملللة عأللل   لللكل الفلل  مللل  لجلللل الفللل . ووبملللا جكلللكن 

  كال والأ يا .ي والأخ قي التعلق بالأفعال والأ روا كل ْبداع  ي الك كل ْل  الح  الجمالي الروح

 يرى عبد الس م المسدأ لن لفظة الجماليةا تستعمل نعتا

تصلللل بالجملللال لو ينسلللب ْليللله وتسلللتعمل لي لللا ا لللما وتعنلللي العللللو اللللذأ  عكلللف عأللل  الأ كلللام لكلللل ملللا ي 

يميللز امللا اننسللان الجميللل علل  "يللر الجميللل و لللذلب لطلللق عليلله بع للهو علللو الجمللال، عألل  لن التمييميللة ال للي 

   2هنا  م  يوجأ ْل  اللف  المعرب،اا  ي يماا.

 للي العلللو اللللذأ يب للل فللي الجملللال عامللة، وفللي ا  سلللار ا نمللرل الجماليلللة Larousse-ففللو معجللو ا وور

ملل  الفلسلللفة، بالت ديللد ا علللو الجمللال هللك  هللذا ملل  جرا للها وفللي مك لللكعة  وور نمللرل الللذأ يتكلللد فللي نفك للنا

الجملللال بالللكل علللام اللللذأ يب لللل عللل   .بملللا لن عللللو الجملللال هلللك العللللو3 سلللَّمدت كوا لللة الجملللالا المسلللو اللللذأ

 نفك نا فهك علو دمدت ْل  كوا ة الجمال.   سار والاعكو النابع م وان 

وعند ب اثة جمالي آخر جمع عأ  التعريلف الآتلو لوجماليلة  ا ليسلت الجماليلة فلي الكا لع  ليسا آخلر ، لكى 

و للي الب للل فللي  4ومعنللا الآثللاو الفنيللة وك   مللاا. الب للل فللي المسللا ل ال للي ي ر هللا انتللا  الفنللكن ،والتب للر فَمللا،

 ْنتا  الفنكن وا تكاافها، ومعنا الأعمال الفنية وآثاوها.الم ايا ال ي يييرها 

و  ي الب ل الفكرأ في م تلف الم ايا الفنية فلي كللب الفل   ّما لنما ج اول لن جككن علما  ا ما بذاجه،

الللذأ  عللد  للناعة ْبللداع جماليللة للله براعللة فنيللة ا ْن الجماليللة فللي لوقلل  مللا جك لللت ْليلله ملل  ّيللان خللاص ي للاول 

                                                           

 .19، ص 1211-1311، 1 عيد علك   معجو المص وحاج الأكبية المعا ر ،كاو الكتاب اللبنانو بيروج،  ك بر  ،كاو البي ا ،ا -1 

 .131كج،ص  ،4العربية الكتاب، اعبد الس م المسدأ  الأ لكبية والأ لكب، كاو  -2 

. نم  13،ص 1213، كانكن اليانو )يناير ،1مياال عاص ي  مفاهيو الجمالية والنمد في لكب الجا   ،كاو العلو للم يين ،بيروج ،ا -3 

 .111  ،ص 3ع )معجو  وور ،جم 

 .1  ،ص Jean Berthélémy .Traité d’esthétiqueع  ) . نم 13النمد في لكب الجا  ، صمياال عاص ي  مفاهيو الجمالية و  -4 
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ما مستم ،  ي الب ل العمأي في   ايا الفل  عأل  اخت فهلا مل   يلل لن الفل   لناعة خللق جملالي لن يككن عل

 .1لها ل كلها المتنكعة، ولها  رفيَّما التمنية الخا ة ا 

يمتلللد المعنللللا الكا لللع لوجمللللال ليبلللللغ و  .هلللك ءلللل ي  ووكيللللل فعلللي تسللللاعدنا عأللل  جميللللز بلللين مللللا هللللك  سللل  ومللللا

عللللو فعلللي مرجب لللة بلللالفكر الفلسلللفو اللللذأ  علللد لعأللل  مسلللتكيا ما  الن  المسلللتكى العلللاطفو والعمألللي والفلسلللفو وّ

سللللتكى مالمسللللتكى الاللللعكوأ ،وال  مسللللتكياج التمللللدير الجمللللالي الي ثللللةمللللدلكل الجماليللللة العللللام ي سللللع لياللللمل 

لخللاص ّعلللو فممتصللر عألل   للدوك الفكللر الفلسللفو باعتبللاو  لوقلل  الفكللرأ والمسللتكى الفلسللفو ،ولمللا مللدلكلها ا

   2المستكياج م   يل النهجية والامكلا.

وعأ  و"و م  اخت ت تعريفا مو لمص وح الجمالية فعي فلسفة الفل  بصلكو  عاملة بملا فلي كللب انبلداع 

يللللة ومك(للللكعها مملكللللة الأك للللو باعتبللللاو  نكعللللا ملللل  الفنللللكن الجميلللللة ويمللللكل هيغللللل ع مللللا فللللي  كللللله ا "للللر  الجمال

الجمللللال الاا للللعة ...ولعلللللل الك للللف الأّثللللر م  ملللللة لهللللذا العلللللو الملللللكل بأنلللله فلسللللفة الفللللل  ،لو عألللل  وجللللله لكق 

  3فلسفة الفنكن الجميلةا.

دا لة الأعملال الفنيلة ّملا لهلا موفي الأخير يتضح لنا لن مك(كع الجمالية  ا لع ووا لع فعلي لهلا ع  لة ب

 ه ن ك الجمال.اجصال بسلك  اننسان في جكجَم

 ( مفهوم التجريب : 9

 أ( لغة : 

ب   لد بُأل  ملا    اختبلرُ  والتجربلة مل  المصلاكو الجمكعلة ...ووُجللٌ مُجلري
ٌ
جُللَ ججربلة بَ الري التجريلب مل او جَلري

جربُ  اللللذأ  لللد جلللرب فلللي الأملللكو وعلللرت ماعنلللد 
ُ
لللرَبٌ   لللد علللرت الأملللكو وجَراملللا...وال نْلللدَُ   ومُجي ...وكَوَاهلللو مُجربلللة  عي

 ملا عنلد   4 مكزونةا.
َ
بَ في الأمكو وعُلرت  بعد آخرى .ويمال وجل مُجرَبٌ  جَري

ٌ
ا ،وججربة اختبر  مر  و ا)جربه  ججريبو

اَمَاا.  5ووجل مجربٌ عرت الأمكو و جري

مُعظلللو  
َ
بُ ،ّ   اختبلللر  ،ووجللللٌ مجلللري

ٌ
يُألللي ملللا ّملللا جلللا  فلللي  لللامكر الحللليط مصللل وح التجريلللب  وجرَبَلللهُ ججربلللة

ند . ا. ومُجَربٌ، )كان  عي
ٌ
 ،مَكْزونة

ٌ
وُ مجربة  الأمكوَ ،وكَواهي

َ
 6عَرت

                                                           

 .11ص  مياال عاص ي  مفاهيو الجمالية والنمد في لكب الجا  ، -1 

 .11، ص المرجع نفسه -2 

 .13ص  ،انفسه  -3 

،كاو  2،جم 1ج ميق  عبد الله عأي الكبير ،م مد ل مد  سب الله ،ها و م مد الااكلي ،ماك  )جرب  ،مجلد لسان العرب ،، اب  منظكو  -4 

 . 114، كج ،ص  1المعاوت ، الماهر  ،  ، م ، ع ،ا

 . 113ص  معجو الك يط،،مجمع اللغة العربية  -5 

-1391، 1لبنان، ا ،لل باعة وال ار والتكزيع ،بيروج الحيط ،جرجمة  م مد نعيو العر سكء ي ،مؤ سة الر الة المامكر،آباكأ  الفيروز  -6 

 . 11، ص 9111
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نستنتع في الأخير م  خ ل ما ووك في المعاجو اللغكية لن تعريف التجريلب يصلب فلي معنلا وا لد ل  وهلك 

 الخبر  والمعرفة .

 ب( اصطلاحا :

الت ديللدلأ لأنلله ملل  المصلل وحاج ال للي  ْن مصلل وح ي مللل ك  ج ومعللانو ّييللر  م تلفللة افهللك ي تللا  ْللل 

بتكللاو طرا للق يللب  للري  انبللداع ،لأنلله يتميللل فللي ا لل ح ف للل يللرى  اْن التجر  1 للاع ا للتعمالها ك  ج متعللدك  ا.

ول للللاليب جديللللد  فللللي لنمللللاا التعبيللللر الفنللللي الختلفللللة ،فهللللك جللللكهر انبللللداع و ميمتلللله عنللللدما يتجللللاوز المللللألكت 

 2لللب الاللجاعة والمغللامر  وا للَّمدات الجهللكل كون الت مللق ملل  النجللاحا.ويغللامر فللي  لللب المسللتمبل ،ممللا يت 

فهللللك هنللللا يللللرى لن التجريللللب يللللرجبط بانبللللداع فهللللك مغللللامر  ي ك(للللها المبللللدع فللللي خلملللله لأ للللاليب جديللللد  جتجللللاوز 

 السا د .

لمللللا م مللللد بللللراك ، فيمللللكل علللل  التجريللللب لنلللله  ا اّ سللللب ك  ج لخللللرى ،وب تلللله بالب للللل علللل  ل للللكال         

لللر المنكاليلللة وجتملللرك عأللل  المكاللللب الك  للليكية المكووثلللة بتعبيلللر آخلللر ا.جديلللد وهلللذا  عنلللي لن التجريلللب  3  جكسّي

 ّسر ظكاهر التمليدية المتكاوثة . اجديد ت ذ  ك ي

فلللالمفهكم الأّثلللر  لللمكلية لمصللل وح ا االتجريلللبا ْكن هلللك االجديلللدا اللللذأ نعرفللله باعتبلللاو  ابتكلللاوا لمللليو 

 4َّما وانتمائمللالأ بللل و ْ لل ل  للللكل جديللد   للد اختبللرج ملل   بللل بف للل التجريلللب ا.جديللد ، جناللأ ن يجللة لدوا لل

 والممصكك امذا لن التجريب لفظة  ديية جتجاوز الميو المعروفة وكلب في خوخلَّما للمعروت .

جكسللير الأنمللاا ال للي  للاكج، ويللدل عألل  لتجريللب يللدل عألل  الفكللل ا والتللدمير و جمللكل نجللا   للاكق بللأنا ا

سلرها ويلدل عأل  ا تكالات آفلاق  5اوجياك آفاق مغاير  ا.الر"بة في  فهك ي اول الت رو م  الأنملاا التمليديلة وّ

يتميد بماعد  نظرية معينة، و  يلتلزم ب لكابط منهجيلة  لأنه فلي كللب،  لأن الحداثلة  م تلفة وجديد  فهك ا 

فهللللك يللللرجبط مفهكملللله  ْكن فالتجريللللب   يلتللللزم بنظريللللة م للللدك  6ال للللي جللللرفض لن جمللللدم نفسللللها ّنظريللللة جللللاهم ا

 خل معها .بالحداثة ويتدا

                                                           

 .31، ص 9111، مايك 1م مد براك   الرواية العربية ووهان التجديد، مجلة ك و اليمافية، ا -1 

 .14، ص 9111، 1ع مو، الماهر ، ا  ح ف ل  لذ  التجريب الروائو  لطل  للنار وا نتا  ان  -2 

 .31ص  ،م مد براك   الرواية العربية ووهان التجديد -3 

باكنبا   المسرح والتجريب بين النظرية والت بيق، جرجمة وتعليق  ل. هنا  عبد الفتاح، مراجعة  كوووجا متكل ، الجل  -باوبرا   كتسكا -4 

 .11، ص 1222ا، كالأعأ  لليمافة، الماهر ، 

، 9111، 1 ة مكيوح، الماهر ، انجا   اكق الجاعمي  المسرح التجريبي بين المراو"ة وا( راب المعرفة، العنكان للنار والتكزيع، الااو  -5 

 .11ص 

 .1نجا   اكق الجاعمي  المسرح التجريبي بين المراو"ة وا( راب المعرفة، ص  -6 
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لملللا مفهلللكم التجريلللب عنلللد ال لللاهر الهملللامو، فرب للله بالتجربلللة فهلللك يلللرى لنمملللا  لللفتان مصلللدويتان لفعلللل 

ى تللأت  وا  تكللا  وبالتللالي فعللي   جوا للد وهللك اجللربا ب يللل يمللكل  المللا التجربللة فنتللا  المعللي  و ا للل الخبللر 

فالتجربة نتا  الحيلا  فعلي    1للااعر ْ  م ا  مق ّما  عريا ول(ح  كا وؤية  عرت اما و ل لكب  اير ْليه ا.

جصلل للالاعر ْ  عنللدما ي ممهلا بالالعر ويصللبؤ  لا ب وؤيلة و  عللرت و ل للكب  الير ْليلله، لملا عل  التجريللب 

ثملللة ا لللتكى نهجلللا فنيلللا وللفلللت فلللي  لللأنه الكتلللب يلللرى لنللله ا اختبلللاو فلللله ك للللة الب لللل وا مت لللان اللللدا بين، ومللل  

و للللد خلللللق المبللللدعين ل للللاليب جديللللد  ج للللكو ملللل  ّتابللللا مو وكلللللب  ن للللكا  التجريللللب عألللل   2وو(للللعت البيانللللاجا.

لهميلللللة الب لللللل والف لللللص المسلللللتمر . فهلللللك مللللل  المصللللل وحاج ال لللللي جملللللر ب لللللعف اويظلللللل التجريلللللب فلللللي جلللللكهر  

وان   للللللا ملللللل  ْ للللللراو  بللللللالنمص و كللللللله بالنسللللللبي وا تفا لللللله وفلسللللللفته ب يللللللا واختبللللللاوا وطلبللللللا ل ّمللللللل والأجمللللللل 

 . 3بالسؤالا.

وتعنللي املا )البروفللة   experimentumوجرجلع هنلا  عبللد الفتلاح  الن مصلل وح التجريلب  علكك ْللل  ال جينيلة 

 4لو )الحاولة ا. 

لبنيللة اونعنللي بالتجريللب هنللا هللك التغيللر الللذأ يتكا للل مللع العصللر ولحظللة الللمم  وكلللب ملل  خلل ل ْعللاك  ا

للة انبللداع، والتكا للل ْللل  ججللاوب المللرن الماللل ي وو للك  ْللل  نمايللة  يايللة ل طللر التمليديللة ال للي جمللدج  رّ الترّ

في لللرل عليللله تغيلللر عبلللر  5ال لللي  لللتجعلنا كاخلللل  لللرن جديلللد ملللؤكل  بالتجلللاوب واختلللراق كلللل ملللاهك  لللا د ومجملللدا.

بلللداع اللللذأ يجعلنلللا نلللدخل  رنلللا جديلللدا العصلللكو مللل  خللل ل ا لللتعاك  ججديلللد الملللديو والمللللد اللللذأ  للللص لنلللا ان 

 ْيديكلكجيا بالتجاوب ون ترق كل ما هك  ا د.

وم  خ ل معظو هذ  التعريفاج، يصبؤ الأمر واضحا لنا عأ  لن التجريلب  لري  انبلداع وجلكهر ، فهلك 

سللللللر المكاعللللللد والأنمللللللاا التمليديللللللة المعروفللللللة  يب للللللل لنللللللا عألللللل  ل للللللكال مغللللللاير   مللللللدت ْللللللل  ج للللللكير الكتابللللللة، وّ

 والمكووثة . 

 علاقة الجمالية بالتجريب : -(3

يميلللل التجريلللب و للليلة للتعبيلللر عللل  وؤى المبلللدع، ّملللا جميلللل الجماليلللة الب لللل فلللي   لللايا الفللل  فالع  لللة 

الجماليلة بالتجريلب  لي ملدى ج  لو بلين عملل المبلدع وجملال عملله. فالتجريلب  اعلد  جماليلة ي بانملا الكاجلب فللي 

                                                           

، ص 9111لفريل  41،  نة 113ال اهر همامو  التجربة والتجريب في الاعر التكنس ي الحديل، )لفكاو ووؤور ، مجلة الحيا  اليمافية، العدك  -1 

41. 

 .41ال اهر همامو  التجربة والتجريب في الاعر التكنس ي الحديل، ص   -2 

 .31، ص مرجع نفسهال -3 

ب، مجلة فصكل، عدك خاص بأ كل التجريب في المسرح المعا ر ، الهيسة المصرية العامة للكاجبة، هنا  عبد الفتاح، المسرح والتجري -4 

 .41، ص 1221، وبيع 1، العدك13، مجلد9الماهر ، مصر، جم  

 .2، ص 9119، 1فرار الريمكنو   لماج التجريب في المسرح، كاو  امد للنار والتكزيع، الأوكن، ا -5 
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رو  علل  نم يللة فللي الكاجبللة فمتعللة الللذوق الجمللالي فللي الأعمللال الأكبيللة جكملل  فللي خلللق ل ا للية جديللد  جمكنلله الخلل

.فيمكننللا المللكل لن 1ان سللار اب للروو  خلللق جميللل فللي عمللل المللر  وفللي  يللا  اليكميللة وفللي السلللك  وفللي الفلل ا 

ل ذلب طريملة التجربة الجمالية مرجب لة بمهلاو  المبلدع ب يلل جملكل ا بدوا لة الأكا  انبلدااي ل عملال الفنيلة وّ

 2عر(للها لتمللديو جصللكواج فكريللة وجماليللة جديللد  ل عمللال الفنيللة و ع  َّمللا بجمهللكو المتلمللين )لأ الجتمللع ا.

ن لتمنيللة التجريللب فللي لعمللالهو بغيللة ج ميللق لللذ  يولعللل مللا يميللز الكتابللة الروا يللة الجديللد  هللك ا لل يماو الللروا ي

الأكبيللة ي يللل كلللب ْللل  جمللال الللنص ّظللاهر  تعللدك جماليللة لللدى المللاود فتعللدك مظللاهر التجريللب فللي النصللكص 

الأجنلللار الأكبيلللة ّتكظيلللف الأ للل كو  والمصلللة و"يلللرهو او لللي كلهلللا م ملللؤ جماليلللة جسلللد ما بلللكاكو التجريلللب فلللي 

النصكص المعا لر ، وكللب وفلق فنيلاج م تلفلة  صلد ج سل  مكا(لع عميملة لوجملال الكلام  فلي لنفسلنا مل  

امين متجللدك  فللي هللذ  النصللكص، و   يكللكن هللذا الفعللل ْ  بملكللة خلل ل ج سلل  ومماوبللة ل للكال جديللد  وم لل

. 3الملللرا   والتلملللو مللل  طلللرت المر لللل ْليللله، بعلللد ملكلللة اننتلللا  وانبلللداع مللل  طلللرت المر لللل اللللذأ هلللك الكاجلللبا

فالتجربللللة الجماليللللة ججربللللة  سللللية يللللدو  اننسللللان ملللل  خ لهللللا الظللللكاهر الجماليللللة فعللللي ججعللللل ملللل  الللللنص كو 

 ي مق نمعة جمالية فعي ج دث آثر جمالي لدى المتلمو . اعرية كلما كان 

 

                                                           

 كا،المك كعة الفلسفية  جرجمة   مير ّرم، مراجعة  ك. اكق ج ل العظو، جكو  طرابيش ي، كاو ال لعية، بيروج،م.ووزنتال ب.يككي    -1 

 .991كج، ص 

ّريو م س  عأي  مير الكعبي، "سق  س  مسلو  جمالية التجريب في الف  التفاعأي العر و المعا ر،  سو معلو الصفكت، الأول كلية  -2 

، 9199، 4، العدك32مر، كأ  او، العراق،  سو معلو التصميو، كلية الفنكن الجميلة، بابل، بابل، العراق، الجلدالتربية ل ا ية، جامعة  ك 

 .4ص 

، ص 9113، ك سمبر1ع و  كك ة  الجمالية والنص الأك و، مجلة مماليد، كلية الآكاب واللغاج، جامعة بر  بكعريريع )الجما ر ، العدك -3 

33.31. 
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سدلأ  ا ويبدما دلأالتمع د اس دهاارعدلأاتعويد تعد الروالةدما دلأالاس دلأدالا الدمالر عندالاادلأالرقل د الر 

"لروالةددددمالدددداالر دددقحالا  دددد الرق لدددد اا(Bakhtine)نظددددولاتطدددااالقائددددلأالردددد لولاالر يدددع و اة ددددق اادددلأ ع  ا دددلأ  

سشدع  الروالةدما ةدللاتا دال ا ددلأاا1لردي ا اةدلل ا داا دقاالرع،دقيلأ االر دقحالرق لد الردي اردلاة ع د ا عد "ا

 لدداالرشدد، االت،عددقك ااضرددبااة دد اتادد لحالرددوالول  ااالددلأاوئلا ددلأئقاا  لدد  االاع،ددلأائلا  دد،لأ ااا كا

هلار علويد الردي ادعد ا ظعدولا دلأالر ظدلأئوالرودهال عقاد اس ة لاا خع ةماالنليلأ علاادلأالرشدلأ  االنايدلأ 

لروالةدددمار قل بدددمالرعلدددقااسعدددق"اابدددلأالاادددلأال بال دددلأ ا ددداا لدددلأ  الداددد لحالت ع ةدددم ال بال دددلأ اة  ددد ا هدددلأا

 ل  ما لأئقاسلأو ا لأا س اسعحاآسلأقاس ة لاااتثلأالا سئ ماس ة ل االربحااالأاصدل اس ةد لارل لدلأ ا

ا2الرعقلص ".

 دددقااروالةددددمالرعلوي لدددة  دددد الااإ ا ئدددلا ددددلأ
 
كدددد الر قلادددد  ااا  ددددوار،دددد اامااددددلأالروالةددددمالرع  ل ةددددما"ا  هددددلأاا

لاصددددددق  اااددددددوسااكدددددد الر ددددددللاالفم لأرلددددددمالروددددددهاكلأندددددد اسددددددلأو لا دددددداا علأاددددددمالروالةددددددمالروددددددها صددددددبح ااقصدددددد ا

ادد لحا دد، اما داااحههددلأااددلأا دللاس لددماس ةد لاالسع ددو الروالةدمالفم ةدد لااددلأالروالةدمالر  رقسددا3الأرع  ل ةدما".

  ةا ااا ث ائلأا اانةيلمالر ع   ااقصة اا  ولاسعدلأ ا دااا  لدمالرب دلأتاااا دقيواار قل د اا دقالااال  ا

ااا4   عمااحلأ ل ."اسلأروالةمالف، ة ماانلماس لما لرم ااتش ل علأالرةنهااليل ارو يمااثقِ لمار علأرل"ا

لةدمالفمللوويددما علدد لاسلأروالةدمالرعلوي لددمالداااالةددما ويددمار  بد حاابنددها قلنل.هددلأااديللهلأا.س ددلاا ددلأالرواا

الأائيلال نةعلأحاالاع لأ ئلأاار علويد ار علدقيوا دلأانةيدعلأا"س د،لحا  الروالةدمالفمللوويدما  ة دمالرععد ا

ادلأرظعقا االر  عقةدما .هدلأاالأر ادمالرعوةلدما  حائدلأا  لثدمات ا ن دلأا يدعلل الر دق ا  هدلأا  دياقعقائدلأالاا ا د ا

الول  الفمللوددوي  الردديةلأالاع دد الائددياالرعلوةددما ددااا ددلأاادد  الرددواا5ل عح دد الريددلأ مالا الددما شدد، ا ددق ".

ا ا لأرعلاني وا .هلا:ا

ا

ا

                                                           
ا.18 اصا1891 اا اا  ا1طاا 3س لأ اش،ل  ا علأ الرة والرعو  خلأول االأ ع   الر ل، ماالروالةم ااوس مااا  ةلا لا-1
ا.11 11 اصا1898 وي ا ا3ا ح  الر الأط:الرعلوي اان قصالر يوح ا ل ماآسلأق الرع  ا-2
الر،قي  لرق نهار   لأسماالرة ق االلآ ل  ا التم اا142 اانظويمالروالةم ااحاا ااا  للأ الريو  االأرلالر عوسماااب الر  با والأض ا-3

ا.49 اصا1889 اط ا دي نا
ط اا  لأ االر،قي  ا اق االلآ ل  الرة  التم االرق نهار   لأسما333 ن لأطالروالةمالفم ة ل االأرلالر عوسما ا  و اغويلالر لأض ها-4

ا.13 اصا1229 اس ع نا1418
ا.3 اصا1222ط اا السلأ ا االروالةمالفمللوويم ا لاالر  بمار نشوالفمللوويم ا ا  لةىاسلأس ه ا-5



 جمالية التجريب في الرواية                            فصل الأول                               ال
 

13 
 

 : الجزائري  روايات من الشمال -(1

 لسعيد بوطاجين :" رواية "أعوذ بالله -أ(

 اا ددددد   ائدددددياالروالةدددددما ل قادددددما دددددلأا1212لر دددددلأ الاادددددلأا نشدددددقال ال  دددددع  اادددددلأفمللوواسددددد ما

لريددعل ااق ددلأس  "اكلأف،  ددماا دد الاسدد ل االر دد،ولتااسدد لمالر قلضددل الروددهارعددلأاا  ددمااحلددلألالر،لأادد "ا

انددددهااويددددلأ ااغ ائددددلأا ددددلأالر قلضددددل  ا لدددداالسددددعللأحااق ددددلأس  ا ددددلأا دددد  ائددددياالروالةددددمالرعحددددواا ددددلأا لددددق ا

لروالةمالر  سل لماا ل  مالريلأو  ااضربالنل  لأا لأالرع قل الردي ال عدلأاااروالةعد "ا ادقضاالأر د "الردي ا

 ظلأئوالرعلوي اا" لأر الرعو اا د اادلأالر د رق  ا د  ال عدلأااروالةعد ا لأا  ر اسي ار لأا ظعوا لأا

ئيلالرع قل الر ةلأاقالري ا اتيعلل ا  ااح  ا لأاةو  اترل ا يدعقرمات ا عد  لأاا دو الروالةدماكلأ  دمارععحداا

سع دقل ائدياالروالةدماةح د ا داا للأاد ا    اااد اي  ا   دالاا1 اا هلأةتهلأاالأالر ل ق اائيلائدقالرعلويد "

ددددددلأا دددددداالردددددد  اائددددددقالر ةعددددددلأحالرددددددي انةعددددددلا ددددددلأا  ردددددد ا احلدددددداادشدددددد، الرع ددددددقل اا  ددددددولا ع ددددددلأاسحهددددددلأاا سلأسخ

لر   ق "ات ا ا ااعبماةخلقئلأالر لأائانحقالر  الااا قلن  اسعقااقلامالرعبقاالروهاا  حا لأائهدلأاسع دما

ا2 ش الر علأ ااا غقلاا".

دددلأاروالةعددد ا"  ادددقضاالأر ددد "اسيدددهاتعندددهالرلمدددقتاتطددداالر ددد االرعح دددلأااددد االر،لأاددد ااق دددلأس  ال علأائدددلأاا قلنخ

سعددقاديددعع  االأر دد ا دداا قردد :"ا اددقضاالأر دد ا ددلأاصدد  اقالر ددي .ا اددقضاالأر دد ا ددلأالرلول  ددا.الاددقضاالأر دد ا ددلأا

 ادقضالرودها اتيدع،ا ااالأر د ا دلأالا عدلأت اقضاالر لةلأ االر شقل اا ن لأاالاا لت لر  اق.ا اقضاالأر  ا لأا

 اددددقضاالأر ددد ا دددلأالردددو داتضلا صددددبحا عددد ل.ا ادددقضاالأر ددد ا ددددلأاالر دددولالرددددي اسعددد ا ا ئدددلأاسدددلأس علأ الأر ددد ا دددلأا

ت ا  دددد ااحبنددددهاااحدددد اسدددد  اا  ددددلأال ع دددداائدددديلالرع ددددقل ارعح لددددقا  دددد اااسددددلأت"ا3 دددد لأ اة كدددد الفم ددددق ".

ا.4لسع اا قل هلأا اقضاالأر  "

ا

                                                           
اا-1 االأر   ا اقض ااالةم ا ا الرعلوي  الر لأ ا  ااب  اسلأ عما شهش ه االر اقيم  الا الم ار  السلأ  الف،  م ا ل م ااق لأس    ريعل 

ا.3 اصا1211 دي نا7 ا4ا الرع  12لوو)لفمللوو( التم  الفملا
ا.88 اصا1213ط اعلأاماا  ا لأربا  ل  ا للار نشو ا اا لأالا حلا:االوةمالر ا-2
اا1212ا-1438 ا1 ا نشقال ال  ع   الفمللوو اطا اا لريعل ااق لأس  :ا اقضاالأر   ا نشقال اضةلأ  اا-3

ا.149صا
ا.122لر   اانةي  اصاا-4
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 ي :رواية "شهيا كفراق" لأحلام مستغانم -ب(

لسددعللأا الر،لأابددما"  دد اا يددعالأنلاه"ا ددلأا دد  ااالةتهددلأا" ددعللأا ةددولق"ا  ااخبدداقاآسددقالرعلويدد ا

اعخلحهلأالر  طالرع  ل  الر عوا ا ويقالسعح لأائلأارظلأئولاا ل  الاس لأدالا الما داااالةتهدلأااحلداا

للأا ةددددولقا"اتعددد ائدددديااقددددلأئولا ددددلأا ظددددلأئوالرعلويددد الروددددهاا ععدددد ا هددددلأالروالةددددماادددلأان للتهددددلأاسةدددد ااالةددددما" ددددع

اسدد الالريلالددما دد  ااا ا ددلأا دد  اضدد علأاتم قاددما ددلأالاس ددلأدالا الددما ددلأااسددلأرماسيدد  ائدديلالر ظعددو

اغ ائلأ.اسلأري الالريلالما لأاا  ائياالاس دلأدالرودهاال د ااقضدقحا داااالةدما" دعللأا ةدولق"ا لدااالو د ا

 ؤرةدد ادعنددااسلدد ااددلأا للأادد الر،لأابددماتطددااسددو اسدد الهلأالريلالددم"اسلأريدد الالريلالددمااقصددةعلأاكدد اندد اةبدد اا  ا

سعلي ا  قاائيلالر قحا االروالةما لأا   اض والر،لأابمااا لأرعدلأالروالولدما  قرعدلأ:ا"ااد  اا1اإ يلأس ".

)ضل ددولالفميددد (اا)سقضدد سالف،دددقلد(اا)ادددلأاواسددويو(ا  ددد ا دد ا  ددده ا  حددداا ددلأااشدددواسدد قل ا ددد ا لأرددد .ا

 الا د ا1883ا صد  لأئهلأا داا قرعدلأ:ا"سد ما  لأااح ث الر،لأابدما ديرباادلأاا  تهدلأاا2غ لا) حو  الا   (".

 دددد انلأ دددددو اآنددددديل الرددددد  عقااسدددددعل ات ا ددددااا  ددددد الر ددددد  ارلخنا ددددد ا  اندددددللاا بددددلأ  ا دددددااا ددددداا  اا نددددد اةع ندددددسا

اا لأاة    لأا قر ا االا  ااالأائياالروالةما  هلأاسي  ار لأا   حالرعلوي ا اا  لمالرعل ها.ا3ر لأ  ".

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ا1884 ا1ايخالا    ااوس مااا  ةل:اا وا لا الر و لالر  لأ االرعو   اا اا  ارب لأ  اطلأ لأقاالرعللري الالريلالم الر اس ل ارقسق  ا-1

ا.12صا
ا.33 اصا1218ط اا ا   اا يعالأنلاه:ا عللأا ةولق ا لاانقس  اا اا  ارب لأ  ا-2
ا.23صا الر   اانةي اا-3
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 : الجزائري  روايات من الجنوب -(2

 سماعيل يبرير :ل  رواية "وصية المعتوه" -أ(

"ااددد ااا  ددد للهلأا دددق الرقصدددلمالرودددها"اصدددلمالر ععدددقاا"لددداااالةدددماسللوويدددمار ،لأاددد ا"لسددد لأال اةناةدددو

او عدددلأالربلددد ال ا ددداالر   ددد ا"ادددلأر ععقا"االف،لدددلألالفم قنلدددماالر دددلقالر ة ددد هالردددي االأ ددد  اسععددد ائدددياا

لروالةماال  لا لأالروالةلأ الروهااخلىا هلأاةناةوالريلأو اا وقا هلأالر د رق ا دلأا د  السدعخ ل علأارع  لدما

لاا   اسدلأا تهلأ ا ععد  لالاصدقل االر ادلأ  اس دق اتع  الرواللا ااحلاا"صلأا الروالةلأ الف، ة ماا

لر ؤردددد ارددددلادعدددد ائددددقالر ددددق الاا دددد االر و ددددل ا دددداالردددد  الا  دددد  اادددد ا صددددبحاال دددد لا ددددلأاادددد  اكدددد اا ددددبا

لاصدددقل الف،لأضدددولا ددداالرع ددد الا  ددد  ااةددديرباة،دددق ار ا  دددللأ ا ة دددلأا اائدددلأالف دددلأصا دددااتثدددولتالروالةدددما

ا دددلأا ظدددلأئوالرعل ةددد ا ددداالروالةدددماا1حدددلأاالا اا ع دددلأاام".ا صدددقللهلأالرودددهااح ددد اا كا ععددد  لا ددد اا،دددق ا ع

لف، ة ددددددماتعدددددد  اا  ددددددوالرددددددولا اائدددددديلا ددددددلأا  يدددددد لأاا دددددداااالةددددددما"اصددددددلمالر ععددددددقا"ات الرددددددوال الاا ائددددددقا  ا

ا"ت ا ا"االرولا الر لأ  ائقا"ت ا ا"اال الروالةما.

ا

 :رواية "الخابية" لجميلة طلباوي  -ب(

 دلأا دعا  االداالرة دلأتالر ،دلأ  االأ علدلأوال لأالروالةلأ الروهااالةمالف لأالمار والولماس ل ما  بلأا ا

ا. ا   ا  ةههلأاالأالرحال الر ،ولاا

دلأارد ". "الر دقاا الر  دلأ ااتضادعد 2ا"االاااالةمااعخديا دلأالرب دلأتالر ع دلأا الر د،ولا ا قضدقالأااوهيخ

ترل دلأا دلأااسع لأعااالر لأ   الر  عق االرشةق  الروسلاهاالرشعبه الر اق ااغ االر اق  الري ااص ال ا

ا دددلأاسعدددما  دددوكادعددد ا ظعدددولا دددلأا ظدددلأئوالرعلويددد .اائددديلا دددلأا  ظ دددلأااا ددد اا3لر لأضددد هالربعلددد االر ويددد ".

لروالولما"  بلأا "اا  السعح لأائلأار ا اااالةتهلأا لاا  ين ااققلة ا دلأا د  االو عدلأاتطدااض دوا دلأارد ا

لالرب ددددلأتالر ع ددددلأا اصدددد مااددددلأر قاا الر دددد،ولا الاصددددل ااضرددددبا ددددلأا دددد  الردددد اقلاتطدددداالرعة  دددداا ددددااتاددددلأ 

ا.لر  ةلالر عع قا"الأر  قا"ار لأاا علأة اا  ة مااع لأش ساالرع و

                                                           
ط اا ا نشقال الرق لأالرلقا ا ن قضسلأ ا-ا بالت،بم-ر اق ا االف للأ الريو  ار كالريلأوحالف،به اس لأرلمالرعع  الاس ل ما هل ل  ا-1

ا.43 42 اصا1218
ا.21 اصا1221-1441 ا1 ولتل  ا لاالا  اار نشو اطاس ل ما هل ل  ا-2
ا.11 اصا1221ط اا ا  شق ااققل الربال ا االروالةمالرعوةلمالر علأصول ا نشقال الاحلأ الر علأ الرعو  ا ح  اايلأضااالأا ا-3
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نقا الروالولما ااض وئلأار  قااثلأ الر ،ولايماكلأا   الرشعبلمار   ل دماا دلأا ئدلالر ؤكدق  ا

لرودددددهاض ولهددددددلأا ددددداااالةتهددددددلأا" ك ددددددمالر دددددو ا "اا"س يدددددد لأاصددددددلأ ع  انا دددددلأا الر ددددددو ا الف،ددددددلأاالردددددي اتعدددددد ااالردددددد ت ا

 ن الر ل دقحااغ ائدلأ.اثدلااقلصد الروالولدمااا  لأاض و ا س لأتا    اآ وك:اكلأف،ويول اا1اشلأ الرناةم".الأاا

اوضددددددددعلأار  ددددددددقاا الر دددددددد،ولا الر ع  دددددددد ا دددددددداالر بددددددددلأداالرةددددددددوللالرع  لدددددددد   اا ددددددددلأالار يددددددددمالر دددددددديكقالا

ع ا"ر  لا لرا لأد لفم ادددددم"ا"كلأنددددد اا ددددد اار ددددد لاياربلأسدددددعلأالاصدددددل  ااتالددددد اا سدددددعلأاالأرا دددددلأدالردددددي ا  دددددم

ا ددددددددددلأالاسو ددددددددددماض ددددددددددو الروالولددددددددددما"لرةول ددددددددددلمالرعلأغلالددددددددددما ااسددددددددددوللالرنال  ددددددددددقاا2ا نلأ  عددددددددددلأالريدددددددددد ولت ...".

لرعلأغلوه الرلاةلددم اا خدد ل الف   ددم"ا دداا قرعددلأا"  دد اواادد الربلأا ددما دداااهعدد االنعةهدد اتطددااغلددلأ الرةول ددلما

ا3لرعلأغلالمااسوللالرنالن،قالرعلأغلوه ..."

ثددددلأ الر  ل ددددماااوللهددددلأااا ادددداالر ظددددوااددددلأا قاا لدددد الفم ددددق اار ددددلأالسععولضدددد ااددددلأاا لأرلأائدددديلا ددددلأا 

الر يكقاا االروالةما.

 لفضيلة بهيليل: 46المادة  -ج(

ا"لر لأ ل الفمللوويم الاسول ا قل  ا24س لأ الر،لأابم انل  اتض اا" ا هياااا قن ا  هل ل س ل م  علأ هلأ

اتيو ا شلأك الروها الر،لأا االااتيعمااشوا  ماكلأن اس علأا   لأ لر لأ ل ااحلااسلأتاةحعق ائيل

ا ا ظلأئو الر،لأابم ار لأ اسي   الروالةم ائيا ا    اس لأ االنع لأ  اله هش ا لأ الر و ل الروهااقلس  لرعلوي 

 اا لأاديلاسالربللأضاالروهااح  علأالروالةما .هلأالرة لأتالر ص هاا لأا ،قنلأا الرةولغا    ا االرة لأتل ا

ا هلأةما ا ا الرة ق ا ا اا لةم ا ا الرعبلأال ا ا الر لأائاا  الفم  ا ا اسولغلأ اة  ح  ا ا اسلقل لري ادعنه

لر ةحلأ اسعققل الر،لأابمار ةولغا)لربللأض(ائقاتعب ااالأالا للأتالت،ياسما   لا اا ي،ق اا.هلأا

ا ل  الاسلو.

ا"لر لأ ل ا ا ا هل ل  اا   الرةولغ ا24اللا ا  ظقا ا لأ اةعقلسقا  ا" ا   الر ي ل التمع   اسعلا  ةنه

ا لأا"لر لأ ل ا اا  ما"  ما للأت" ااس نلأا ا لأ اائيل ا ععلأ اةا لأ ا "ا24لرععلأرللالر ةلأالدس   ااال  ا لأ

الريلأا ل: اا ق  ااا   اااحلا اغقلةم... ااناةق االق  ا لأ ول... ا ةلأا ا  قنم... اا اد ا قطا  السع لا  "

ا  لأس ه" االا ا يلأ م ا اا   اا4    ااص  ا لأاائيل االرعناج الر عناسلأ  الرةعللأ  االا الروالولم  رةع 

                                                           
ا.29 28صا ا  ا اط ا ر نشANEPلف لأالم ا لاا ما  بلأا  س لا-1
ا.11 11لر   اانةي  اصاا-2
ا.13نةي  اصاا-3
ا.11 اصا1211ط ا لأ اار نشواالرعقو   الفم ةم ا ا431 اسعو هلأة 24س ل ما هل ل :الر لأ لاا-4
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لاسعلأ الت  ماالأف،للأتالر ع لأ  ما  الرع ل لالدس  لماس ا االاالر و لا  اا ب اا يباانةيعلأاائ لأا

الريللأقا ا ي  االا اس ع   اا   ا ي،ق  ا  ا اسلقل  الرة ول ا ا ان  ظ ااا ل  الر ةنه  الربع  ة  لأ

ا اللآت : الر حق االا اان ار  ا ةلأاانةي  االأايلأ   اكلأسللأ  ا يعبال اغ ا ا  قنم اا اد ا قطا  "لسع لا 

 لأ ولاالين االي مااخل الانظلأااالق ااناةقاغقلةماالقااضل الروالوحالا لأضلااا   ا   ا اا  ا

ا يلأ ماالاا  لأس ه"ا.

بع ال سع لأعااا  ولا اة    لأال سعا لأتاا  اان ادش، اس ي ما لأالا  ل اسظعوائيلالرت ا

ا"ا24"انقض، ا اائيلالر  قضجاا لأا  ما"لر لأ ل24 اا   اا لا لأااالةما"لر لأ للربع ا

"الروهااح  ا ع لالسع لأاللأاالر ع   ا اانظولالتمع  ار  و لالر ل  مانظولاا24 اا  ما"لر لأ ل

التمع  ا اةوس  ا لأ اس لو لأ الر لأنق  اا حهلأ ادعلأ   اسوي م ال باس  ااك  هلأ ا هلأ الرظلأ ا يلأ ااا ا لساللأت

"الاا  ماا قن ا هياالر لأ لا لاالاا لأ لا لأالر لأنق الاسولا24الاالر و لاا  ما"لر لأ لاالأر و م

لر عع  مااح لأنمالرلة ا لأائقا ا اا الااا االا اا ع ا ولتا لأار   مانل ئلأا  ما ع   ما ااوالجا

الرلة  ا  لأنم ا ة ا لاا  ي الا ا    الاا االري اكلأن ااح   ا لأاواسعلأ ا ع ا   علأ تضاال و ل

 لأر ا اائياالرة ولا لأالر  م:"اغلأا ا  ااضربالرلقاا ال ما    ماا   اا ي ا  اا لو اا  ا

ا و...ااس ا  اةب ىاا ا..اسقسق ئ لأاا عاااحللأت اكلأ اضوةلأا لأالر يعحل .ااا  ا نلأالر و ل..الانثسا

 لولوهالااطااا  لأالر علقةم ا    االأئوهاالاا عة ا ع  لأاابا اا بالر لأ لا  به ااا  ا ولا  وكارب

ا عوه: ارلم ل  انع  ا ي اسللأقاا.1" ي ل م... ل  م""اةح ق اسولغ ار لأ اةظعو الرة ول ا لأا   ائيا

سعقا  اارلااة حاا  اتضاا ق  "اغلأا ا  ااضربالرلقاا ال ما    ماا   اا ي ا  اا لريلأا لا

ااحللأت اا لو اا  اا والروس الر عع لاس   ااس ا  اةب ىاا االانهاس يلا بل  ا ا علأ سقسق ئ لأ

ا    االأئوهاالاا عة ا الر علقةم  الر ع الانثس ا بعقال الر و ل ااا  ا نلأ ا لأالر يعحل . كلأ اضوةلأ

                                                           
ا.34 33صا ا24لر لأ لس ل ما هل ل  اا-1
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 ي ل ماةلأ يما ع  لأاابا اا بالر لأ لا  به ااا  ا ولا  وكارب لولوهالااطااا  لأاةح قارلم ل ا عوه:"ا

اسع مالر  لأ "ا

ا اا ل ارعلأ اسلأر لأائاتضائ لأ الرع ة ا لأالر   الروه   علأ اال  اا  الرعو االربع الريللأس ه.

رعياالروالةما لأاولأاض  ه لأاةعلائيلالرةولغاا  اا ي الريللأقاسلحل  لأائيلالر  االر ي،ق اا  اتطاا

 ا لا  علأ ا .هلأالربع الر ةنهاالربع ال سع لأعااالربع الريللأس هاالربع الرعو ا.

 



 

 

 .الفصل الثاني: الجوانب الجمالية والتجريبية في الرواية
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 ملحوظا خلال السنوات الأخيرة. وهذا يعود  
ً
عدة عوامل  إلىعرف الأدب النسوي بصفة عامة تطورا

 بشكل كبير في الاهتمام به والاعتراف به كونه أدب أسهمت
ً
يمثل فئة لا يُستغنى عنها في المجتمع العربي أو  ا

اء  لتخرج اليومه يحمل رسائلها وآمالها وآلامها. الغربي أو غيره، كما أن ناسجة العلن رافعة قلمها  إلىحوَّ

 فكارها، ويبحث في ثنايا سطورها عن ذاتها ومرادها.ها، تخاطب بها من يرغب في قراءة أحروف

ته لا تخلو الساحة الأد"حيث  بية النسوية من الأدب الجزائري النسوي، فقد أخذ هو الآخر حصَّ

ي والعربي. ونصيبه في هذا المجال،
ّ
ز بحضوره المحل دب النسوي ولا يخفى على الباحث أو الدارس لل  وتميَّ

مقارنة بغيره من الأدب النسوي في مناطق أخرى. ولعلَّ  ،سببت نوعا ما في تأخرهالجزائري أنه مرّ بعدة مراحل ت

رته، هو تهميش المرأة وانتشار الأمية خ
َّ
اصة في الحقبة ما يذكر من هذه الأسباب التي عرقلته وعث

سنجده مكتوبا باللغة الفرنسية، ناتج عن تلك الفئة القليلة المتعلمة  اأدبي ابداعالاستعمارية. أما إذا وجدنا إ

 .1"ستعمربلغة الم

تهاي أبدعت فيها المرأة الجزائرية و ن الرواية النسوية كانت أهم الأجناس الأدبية التإ   عدَّ
ً
 فكريا

ً
جسرا

ت سماء الأدب النسوي الجزائري أو كانت تعيش فيه. فتزين ،تها وبين مجتمعها الذي تعيش فيهيربط بين ذا

في نقل الأوضاع الاجتماعية والسياسية والتاريخية بالكثير من الكاتبات والروائيات اللواتي أبدعت أناملهن 

 والدينية في صوّر أدبية معبرة عنها.

ن القرن الماض ي، وقد كانت أغلبها إ خمسينيات إلىيلاد الرواية النسوية الجزائرية يمكننا أن نرجع م"

ان الاحتلال. ها مكتوبة بالفرنسية، كونها اللغة الرسمية في البلاد إبَّ
َّ
 لم نقل جل

 ، ثم "نافذي7591سنة  "العطش"ة لها من أبرز كاتبات تلك الفترة "آسيا جبار" التي نشرت أول روايو 

لتواصل بعد ذلك مسيرتها الأدبية وأعمالها  7591"، وبعدها "أطفال العالم الجديد" سنة 7591الصبر" سنة 

 2".7511لجزائر" سنة و"نساء ا 7591" سنة الاستقلال مثل: "البقرات الساذجة ما بعد إلىالروائية 

صدور أول مجموعة قصصية للمناضلة زهور ونيس ي بعنوان: "الرصيف النائم"  إلىإضافة "

جانب العديد من الأقلام النسوية التي  إلى. 7511ة "على الشاطئ الآخر" سنة ، والمجموعة الثاني3"7591سنة

                                                           

ينظر: هدى عماري، الرواية النسوية العربية الجزائرية من الحضور المحتشم الى التأصيل، مجلة دراسات، العدد الثالث، جامعة بشار، 1 

 191ص ، 1172الجزائر، 

 191-192، صالمرجع نفسه2 

 195صنفسه،  3 
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وياسمينة صالح، وفضيلة فاروق، وربيعة تركت الأثر في سجل الأدب النسوي الجزائري كـأمثال: ربيعة مراح، 

 جلطي، وشهرزاد زاغر، وعايدة خلدون وغيرها من الأسماء.

نهض به فواكبت العصر بكل ما جاء به من جديد وحديث ليخدم الأدب ويثم تطورت الرواية الجزائرية 

ي خاصة، فمنح المرأة أبعد الآفاق. وعاد هذا التطور بالإيجابية على الأدب النسوي عامة والجزائر  إلى ويصل

ى،حرية أكثر من السابق دون قيد أو شرط لمشاركة أعمالها الأدبية ومد بل  وّناتها دون الحاجة للتنقل حتَّ

وأكثر من ذلك أصبحت المرأة اليوم تشارك في ملتقيات وندوات وفعاليات ومسابقات بفضل التكنولوجيا 

طيع النشر باسم مستعار، أو حساب عبر منصات التواصل أنها تست إلىالحديثة والاتصال عن بُعد. بالإضافة 

.
ً
 الاجتماعي لا يكشف عن هويتها الحقيقية شيئا

قد تجاوز ذلك الحدود الجغرافية، بل انعكس أيضا على الإنتاج الأدبي وأصبح يتجاوز المواضيع ف

مجالات  إلىالقديمة البسيطة التي كانت تشغل المرأة في زمن مض ى، لنجدها اليوم أكثر جرأة في كتاباتها وتلجُ 

لتي باتت متاحة لها في الرواية ومن بين المواضيع ا .أكبر مما كانت عليه في الرواية الكلاسيكية القديمة

 تابوهات المجتمع، كسرو موضوع السياسة، و المعاصرة نجد على سبيل المثال: موضوع المرأة في حد ذاتها، 

"كما نلمس حضور جانب من السيرة الذاتية لدى  ،الحب والتجريب موضوعو  الثقافة،موضوع الفكر و و 

نب مهم من حياتهن من خلال الجمع بين السيرة الذاتية الروائيات، حيث تقوم بعض الروائيات باسترجاع جا

تمنح روايتها ما نلاحظه في رواية "أدين بكل ش يء للنسيان" للروائية مليكة مقدم ل. وهذا 1والتخييل الروائي"

سبب مغناطيس اجتماعية ونفسية، تنقل لنا من خلالها دوامة ذكرياتها التي لم تخرج منها ب اهذه أبعاد

 يعود بها للوراء ألف خطوة لتتقدم في حاضرها خطوة واحدة. دائماالماض ي الذي 

 التعريف بالروائية:-1

بالقنادسة )بشار(. درست الطب بوهران  7515أكتوبر 19مليكة مقدم، كاتبة وروائية من مواليد "

 .7552من لجنة تحكيم جائزة فيمينا سنة وباريس، تمكنت في بداية مسارها من انتزاع تقدير خاص 

 مؤلفاتها بالفرنسية: من

  7557الرجال الذين يمشون رواية 

  7551الجراد  قرن 
                                                           

، جامعة 11نوال أقطي، الرواية النسائية الجزائرية بحث في الجذور وقراءة في المتون، مجلة مقاليد، المجلد السابع، العدد  –سعاد طويل   1  

  21، ص1117بسكرة، الجزائر، نوفمبر 
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  7552الممنوعة 

 1."7559أحلام وقتلة  

 والتعريف بــها: ملخص الرواية-2

عمل أدبي ابداعي للكاتبة مليكة مقدم باللغة الفرنسية    موسوم ب: "  "للنسيان ش يءأدين بكل "رواية "

JE DOIS TOUT A TON OUBLI  "" صدرت عن دار النشر الفرنسيةBernard Grasset  " ترجمت 1111سنة،

اللغة العربية بمقتض ى الاتفاق الخطي الموقع بينه و بين الدار العربية للعلوم ناشرون،ش.م.ل. سنة  إلى

1177"2 

الذاتية سرد سيرتها ت وهي .في هذه الرواية تكسر مليكة مقدم تابوهات المجتمع من خلال الجرأة الأدبية 

دبي يعكس أدين بكل ش يء للنسيان" عمل فني أفكانت رواية " ،متخفية في شخصيتها الورقية "سلمى مفيد"

والجنوب  ،والجزائري خاصة ،نثى بالكشف عن قضايا المسكوت عنه داخل المجتمع العربي عامةتمرد الأ 

 الصحراوي الجزائري تحديدا. 

يبحث عنها القارئ في ثنايا السرد  ةنها حلقات مفقودأوك ؛ التفاصيل ةسلسلة مجزأعبارة عن الرواية 

 .بكل ش يء للنسيان ةالمدينة ويركب هذه الذاكر  ة،المتناثر  ةلسل ليستجمع هذه القطع الفنيالغير متس

 :هذه الريح المسكونة -أ

 ةم في خنق الرضيع بالوسادبتها الأ القتل التي ارتك ةبجريم ةمن المشهد مباشر  ةالرواي أحيث تبد

 .بمستشفى مونبيلييه الفرنس ي ةالمريضة وفا ةمام حالأ ةتقف مصدوم ةسلمى وهي طبيبه تسترجع .البيضاء

 .الرضيع في خرقته البيضاء ةهذه ترسم صور  ةالوفا ةفحال

 :الموت غير المسجل-ب

ولا  ،مكان وزمان في الماض ي البعيد في الصحراء. الجريمة التي بلا محاكمة إلىوهنا تنتقل بنا الساردة 

  ،دشهو 
ّ
لمحو هذا المشهد من  ةكافي ةسنين القاطبهل كانت هذه ال.نسيان لتجد نفسها بين النسيان واللا

 .ه حان الوقت للاستذكار والوقوف على خبايا الماض ينَّ أام  ؟ذاكرتها

 

 

                                                           

 .911، ص:1171، د ط، بئر توتة، الجزائر، 1عة العلماء والأدباء الجزائريين، منشورات الحضارة، ج اعداد مجموعة من الأساتذة، موسو 1 

سيان، منشورات الاختلاف، ط2 
ّ
، من بيانات الرواية الصفحة 1171، 7ينظر: مليكة مقدم، ترجمة السعيد بوطاجين، رواية أدين بكل شيئ للن

 الأولى بعد الغلاف.



 الجوانب التجريبية والجمالية في الرواية                                                            الفصل الثاني             

 

23 
 

 

 :الحادث الحيوي للذاكرة-ج

 زيد منأحداث مض ى عليها أب مامهاأجاجيه لذاكرة سلمى يربط ما يجري ارت هذا المشهد الشبيه بحركة

  ،ةسن أربعين
 
لكنها بكامل  ة،من الهلوس ةنما هي في حالأيعصف بذاكرتها ك  فكاروتصادم الأ  ،المشاهدم زاحُ ت

 .لتتخلص من الماض ي العنيد الذي يلاحقها ةقريتها المولدي إلى ةفتقرر العود ةقواها العقلي

  :ضدك-د

 ،عرافه وعاداتهأو  ؛مام المجتمع بالرفض لنظامهأجزء بالتحديد تتصدى البطلة سلمى في هذا ال

بنائهم أولياء على فهي ترى بأن سلطة الأ  ةصولية" كما جاء في الروايالأ  ةو "الطغمأوالنظام التعسفي  .وتقاليده

بنائهم مما جعلها أخر المطاف يخسرون آيان، والهرب من هذه القيود. وفي لا تفي بش يء الا بالتمرد، والعص

 .تسحب شرعية هذا المجتمع المتناقض

 :المواجهة-ه

، حيث تصفها بالسجن ة؛مدينتها الصحراوي إلىفولي وتعود مام الرعب الطأفي هذا الجزء تقف سلمى  

بالبحث في تفاصيل  أخر اليوم وتبدآعن صمتها بعد انفرادها بأمها في ثم تخرج  ،والبؤس والجهل ،والظلام

 .الجريمة

 :خفاء كل ش يءكنا مضطرين ل -و

يكمل الجزء السابق ليتواصل حوار سلمى مع ة ر المضمون فهذا الجزء من الروايدلالة العنوان تختص

وهنا  .الخوف من الفضيحة العائليةة م بهذا الذنب المتعمد بحجاف الأ واعتر  ،والدتها عن قتل الرضيع

ير شرعيين. ثم طفال الغفيه مجتمعها من زنا المحارم والأ  ما يقع عن على لسان سلمى تكشف لنا الساردة

 .جلهاأالتي جاءت من  الإجابةن حصلت على أغادرت المكان بعد 

 :قابلة البحر-ز

 ،ن يكون قبالة البحرأعي والأجدر نه خطأ مطبأرجح فمن الأ  ؛ن الغرابة في هذا العنواننلمس نوعا م

وتراه المعبر الوحيد  ،فقد كان البحر في هذه الرواية وفي هذا الجزء بالتحديد المتنفس الذي تلجأ اليه سلمى

 .ملإلى الأ  الألمومن  الأمان إلىمن الرعب و  ،الحاضر إلىمن الماض ي و  ،النور  إلىمن الظلام 

بلد متجهه ومن ال ،سلمى من الصحراء م  أتخرج فيها  ةول مر أكانت  سبوع الوحيد معها وحدها:ال -ح

مال متطلبات ابنتيها خذ بعض المال من سلمى لاستكأو  ،جل مصلحتهامن أ بيلييه مون إلىنحو فرنسا 

ستدفعها  ةوتراه غرام ،مروتستخف بالأ  ،يجعلها تستحقر الموقفسلمى و  ما يقرف وهذا .للزواج
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بل وتمارس حياتها ، الزواجللقبيلة. وتكسر العادات والتقاليد بالعيش مع صديقها الكافر دون رابط 

 .مام والدتهاأمعه  ةالطبيعي

 تشغلين مكاني: نت  أ-ط

 ةالكثير من المراهقات وكانت البطلوهروب  ،الاضطهاد في الجزائر ةكيد فكر ألت ةضافإكان هذا الجزء  

ثم ، وقوانينها ولم تقتل مولودتها ،حكامهاوتصدت لأ  ؛التي واجهت أعراف القبيلة ة"فتيح"في هذا المشهد 

. ومن خلال الحديث الذي دار بين فتيحة ةلتبحث عن ابنتها اللقيط ةسن 11فرنسا وعادت بعد  إلىهاجرت 

 .وهي التمرد والتخلي عن القيم الاجتماعية ةنهما يشتركان في نقطة واحدألاحظ وسلمى ن

 :واحده من حليبها ةلا قطر -ي

م وابنتها وكان هذا الجفاء بين الأ ، حليبا ن ثديها لم يدرلأ  ،مهاأمن حليب  ةواحد ةم تشرب سلمى قطر ل

 .م وابنتهابين الأ  ةوترتب عنه غياب المشاعر الطبيعي مما جعل هذا البعد يكبر معها .منذ الولادة

 :الصحراء المحولة-ك

وهي ، بد حيث تلقت سلمى هذا الخبر بتناقض الأ  إلىالأم  تغادر ،الروايةخير من ا الجزء ما قبل الأ في هذ

و الصحراء لتحضر الج إلىثم تعود  .والدتهافاة يوم و ن لا تذرف دمعة واحدة أالتي كانت تتوعد نفسها ب

 .ضحىالجنائزي الذي تصادف مع عيد الأ 

 :لم المأ-ل

كما لم  ةحزينوتحاول استيعاب ما حدث وهي  ،مهاأمام قبر أخر جزء من الرواية تقف فيه سلمى آ 

 ة،تها بعد الوفاخو إوعدم تحمل مسؤولية ، ا عن عائلتهاثم تختم لنا هذه الرواية بانفصاله  يحدث لها من قبل.

تمردها خيرا تكشف لنا عن أ. و االمشترك بينهم كان والدتهم ولم يعد هذا الرابط موجود الرابطفهي ترى بأن 

 .عن المألوف بلغة جريئةخلاقي وخروجها الأ 

 :مظاهر التجريب في الرواية-3

قرين الإبداع، لأنه يمثل في ابتكار طرائق وأساليب جديدة في أنماط " تجلى التجريب في هذه الرواية كونه

 .ويغامر في قلب المستقبل ،عندما يتجاوز المألوف ،التعبير الفني المختلفة. فهو جوهر الإبداع وحقيقته

فجدل التجريب الإبداعي متعدد الأطراف لا يتم داخل المبدع في عالمه الخاص، بل يمتد إلى التقاليد التي 

 :تمثلت في هر التجريب في هذه الرواية وعليه فإن مظا1يتجاوزها و الفضاء الذي يستشرفه المخيال الجماعي" 

 

                                                           

  1صلاح فضل، لذة التجريب الروائي،1119، ص2
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 :التجريب على مستوى العتبات النصيةأ/

 :على مستوى العنوان 

ول الذي نه المفتاح الاجرائي الأ أذ إ ،ولا سيما النص النثري  ،ا في النص"يشكل العنوان عنصرا اساسي

التي يمكن ان تندرج  ةالعلامات اللساني ةسراره فهو مجموعأعالم النص وكشف  يمكن من خلاله الولوج إلى

 ةنتاجيته الدلاليإته وهو ببقراءس النص لتحدده وتدل على محتواها العام وتغري الجمهور المقصود على ر 

 1".نما يؤسس سياقا دلاليا يهيئ المتلقي لتلقي العملإهذه 

طرح السؤال على  إلى ةيقودنا مباشر  "دين بكل ش يء للنسيان"أيدينا تحمل عنوان أالتي بين ة هذه الرواي

وهذا في حد ذاته تجريب من  ؟تدين للنسيان بكل ش يءحتى  ةهو الموقف الذي تعرضت له الكاتب ما أنفسنا:

 إ ةالكافية الشافية جابالإ  ولا يمكن الوصول إلى، ية اللغوية في بناء عتبه العنوانالناح
ّ
 ةبعد قراء لا

بل  ة،اليوم لم يعد على شاكلته السابق ن العمل الروائيأضا من مظاهر التجريب في العنوان يأو  .المضمون 

عن  و موقف حكائي. لكنه لا يخرجأ ةقص يشير كل واحد منها إلىة ايداخل الرو  ةعناوين فرعي صبح مجزئا إلىأ

خير جزء من لمكان والشخصيات ربما لكنه في الأ فيكون الاختلاف فقط في الزمان وا الموضوع العام

 71كانت فسيفساء مجزئه إلى  ،مقدم ةكيمل ةدين بكل ش يء للنسيان للكاتبأ ةن روايإوعليه ف ةعام  ةالرواي

 :في بناء النص وهي كالتالي ةتكاملي ةتربط بينها علاق ةلفمحورا بعناوين مخت

 دين بكل ش يء للنسيان أ العنوان الرئيس ي:

 ة:لعناوين الفرعيا

  ةهذه الريح المسكون 

 الموت غير المسجل

  ةالحادث الحيوي للذاكر  

 ضدك

 المواجهة 

 كنا مضطرين إلى اخفاء كل ش يء  

                                                           
ر، العدد 1

ُ
، 91 ينظر: خليل شكري هياس، فاعلية العتبات النصية في قراءة النص السيري )السيرة الأدبية للربيعي نموذجا(، مجلة المسا

 .71-79، ص1111ديسمبر
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 قابلة البحر 

 سبوع الوحيد معها وحدها الأ 

 تشغلين مكاني انت  

 لا قطرة واحدة من حليبها  

 الصحراء المحولة

 م الأمأل 

 :التجريب على مستوى الزمن 

الرواية العربية تواصل  ظلت"إن الزمن من أهم العناصر المشكلة لبناء الأحداث داخل الرواية فقد

 .1"تجديدها وحداثتها على مستوى البناء الزمني فاستخدمت بعض الروايات البناء المتشظي للزمن الروائي

قد اعتمد هذا البناء في  ،رواية أدين بكل ش يء للنسيان لمليكة مقدم   ن الزمن فيأ تجدر الإشارة إلى

 ةبحيث اعتمدت بشكل كبير على الاسترجاع في الحكاي .ليستلهم القارئ ويحدث في نفسه تأثيرا ،حداثسرد الأ 

لا يحصل على  ة، فيصطدم بحلقات مفقودPUZZEL تركيب الصور  ةليدخل القارئ في نص روائي يشبه لعب

 فت سلمىتوق"تقول  ردالسة ن بدايأنجد  ةومثال ذلك من الرواي؛ ةلا بعد صفحات من القراءإجزائها أ

 أن ضاق نفسها... جاء أصيادين بعد  ةربعأبالقرب من 
ً
خرج في الحين من أمن السمك  حدهم ليقدم لها صحنا

جال الذين استقبلوها وهي تنظر إلى هؤلاء الر  ةبقيت سلمى منعزل ،صابع كان لذيذ جداكلت بالأ أالجمر 

 .2"عالوهاأو 

لتعود بنا من جديد وتواصل السرد  .الحدث بدا بهذاأخرى لا علاقة لها أحداث أثم تدخل في سرد 

ما زالت أيزن أكثر من ثلاثة كيلوغرامات.  جاء الصيادون ليعرضوا على سلمى صيدا مهما كان ذئبا"قائلة: 

 3"س أخرى؟أك جائعة؟ هل ترغب في 

 لكت غريزي: "سحداثأ في سرد الأ نجدها تبد ظيخر لزمان السرد المتشآفي موقف 
ً
الطريق الذي يأتي  ا

احتضنها  .خرساء، مغطاة بالرمل ة،ومتكم، الذي عثر عليها بعد أربع ساعات منه والدها الغائب عن الدار هو

 4.ين كنت  ة أم بنظره فاحصلت الأ أس .خذها إلى البيتأو 

                                                           
1   

ً
 ،21العلوم الإنسانية والاجتماعية، لمجلد ، مجلة دراسات ناصر يعقوب، بناء الزمن المتشظي في الرواية الأردنية "براري الحمى" أنموذجا

 .51، ص 1111، الجامعة الأردنية، الأردن، 7العدد  

 .71ص ،مليكة مقدم، أدين بكل شيئ للنسيان2 

 .17المرجع نفسه، ص 3

 .79نفسه، ص 4
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مى عادت إلى الحاضر تحركت سل" :حداث مختلفة كل الاختلاف تقول أ ليتوقف السرد وينتقل إلى

نحو زهية  ةالجريمة مباشر  ةتوجهت عشي"ثم يستأنف الحكي فتقول  1"من نفسهانكار ساخرة وتثبتت في الإ 

نها أوهنا يعتقد القارئ  2.في المقبرة ة،جابتني زهية باكيأ ؟ين هو الرضيعأ :بي إلى البيت وسألتهاأعادني أن أبعد 

 تحرق  بقيت هناك"مجددا في زمنها الحاضر  ةالكاتب لنالتحي .نهاية سرد هذا الموقف
ُ
 إسجل دمها لم ت

ً
 ةولاد ذا

 3".الصبي في البلدية

 التجريب على مستوى الشخصيات: 

كانت الشخصيات فطالما . على عهده ولم يبق  ، لوفأعلى مستوى الشخصيات تجاوز الم يبن التجر إ

ويكون ظهورها داخل النص واضحا ودورها  ة،واحد ةو القصص ي سابقا تعتمد على وتير أفي العمل الروائي 

حيث كانت تظهر تارة وتختفي تارة  ،لكن في هذه الرواية شهدنا تغييرا في توظيف الشخصيات أيضا؛ اواضح

ساسية داخل النص ن الشخصية المحورية والأ أاية غير لتعود مجددا في صفحات متباعدة من الرو  أخرى،

 :تستدعيه ضرورة السردومن مكان إلى مكان حسب ما ، لكنها تنتقل من زمن إلى زمن، الهاالروائي بقيت على ح

       :المحورية ةالشخصي

ولدت  ،من الجنوب الجزائري  ،صلالأ  ةجزائري ،مراض القلبأفي  ةمتخصص ةسلمى مفيد طبيب :سلمى

لتغادر بعدها  ة.العالي في الجامعثم انتقلت إلى وهران لتواصل تعليمها  ،وترعرعت في الصحراء بمدينه بشار

 .مراض القلبأفي  ةاك وتشتغل في مستشفى فرنس ي متخصصفتستقر هن ،نحو فرنسا ةمتجه رض الوطنأ

وتعود ذكرياتها إلى ما عاشته قبل خمس  ،بين ماضيها وحاضرها ة تضاربحال ةتعيش هذه الشخصي

تخرجها  ةجابه مقنعإنها لم تجد لأ، لتجد نفسها تحتفظ بصور لم تستوعبها بعد ؛عقود في صحراء الجزائر

القناع السردي الذي لبسته  ةن سلمى كانت بمثابأومن هذه المعطيات يمكننا القول ب ،سئلتهاأ هليزدمن 

 .يةورؤيتها الواقع ةمقدم لتدخل في هذا النص الروائي وتعكس شخصيتها الحقيقي يةملك

تدعى عين الدار  ؛بشار ةمن قرى مدين ةفي قري ةشعبي ةوطبق ،عاشت سلمى في وسط اجتماعي جزائري 

هل ، النبع هي العين .رضو الألتين حسب طريقه نطق الدار البيت يحمل دلاة "عين الدار اسم واحتها المولدي

 4"؟اشتق البيت والألم من النبع ذاته

                                                           

 .79نفسه، ص  1

 .11ص،مليكة مقدم، أدين بكل شيئ للنسيان   2

 .15، صالمرجع نفسه  3

 .91ص، المرجع نفسه 4 
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عليها وهي  ةالقتل التي كانت شاهد ةهو جريم ؛ما الموقف الذي جعل سلمى تدين بكل ش يء للنسيانأ

بغض النظر عن  الإنسانية،شنعاء في حق ال ةلا تدرك ولا تعي شيئا عن حجم هذه الجريم ،بعمر ثلاث سنوات

مَ  ﴿سلامي يقول تعإلى:"حجمها في الدين الإ  ي حَرَّ ت 
َّ
سَ ٱل

ۡ
ف
َّ
 ٱلن

ْ
وا

ُ
ل
ُ
ت
ۡ
ق
َ
 ت

َ
هُ  وَلا

َّ
دۡ  ٱلل

َ
ق
َ
ومٗا ف

ُ
ل
ۡ
لَ مَظ ت 

ُ
ِّۗ وَمَن ق  

حَق 
ۡ
ٱل  ب 

َّ
لا إ 

ا
ٗ
ن
ََٰ
ط

ۡ
ۦ سُل ه   

ي  وَل  ا ل 
َ
ن
ۡ
  جَعَل

َ
ان

َ
هُ ۥك

َّ
ن  إ 

ِۖ
ل 
ۡ
ت
َ
ق
ۡ
ي ٱل  

 
 يُسۡر ف ف

َ
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َ
نصُورٗاف   1"﴾33)) م 

وجعل  ،ةكبير  ةمام صدمأوهذا ما جعلها منذ ذلك الحين  ،م سلمىهو أن الجاني أعلى ذلك  ةزياد

 ةقائل ةونلاحظ في الرواي .مهاأب ةي طفللأ طري بعيده كل البعد عن الترابط الف ةسطحي ةعلاق هاعلاقتها ب

صل العلاقة الخاصة أ ،صل هذا التنكر الذي شكلهاأنه إ ،ما شيئا فشيئا ما هي مدينه به لهذا النسيان توع"

 منذ ذلك أ .م والبنتبين الأ  ةلوفأإلى الخلافات الم ةتي لا تمت بصلبأمها. تلك العلاقات ال
ً
صبحت سلمى ارقا

 2اق." لتفلت من الشعور بالاختن ةكانت تتسلل خفي ،صبحت تهربأ ،الاغتيال

ثر الجرح أنجى منه لكن  ؛و حادث في صغرهأ ةصابن نصف حالاتها بحال من تعرض لإ أننا هنا يمك

التي خزنتها ذاكرته. ونجد الوصف المناسب لحاله سلمى في بيتين  ةناهيك عن التراكمات النفسي ،يختف لم

 :لغريبمن الشعر الشعبي يقول فيهما الشاعر عمار 

 ر جـــيَّ ح  "
ُ
ــيد  ـــــــــڨ ح  ر  ـــــــــ  ـــــــ

َّ
 ز  ــــــــي ين  ــــــــ ـ لم ولا

 
 ــــــــه  ***            ف

 
  رح  جُ ــــــال  اذ

 
 ـــن

ُ
 من ن  ـــــــظ

 
 و م  ــــــ

 
 با ن
 
 اش  ر  ــــــ

  يب  صع   غر  الص   ح  ر  ــــــــوجُ   
 
 ل
 
  ان  ك

 
 ر  ت

 
 يب ***        ادف

 
 قـــــــ

 
 نـــــى مـــــ

 
 ل مــــيل  ــــو ع  ـــــــ

ُ
 ــــــــ

 
 3"اش  ــــــــــع ولاه إلا

 ،حد القتل لتفادي الفضيحة العائلية إلىم التي وصلت : مثلتها مليكة مقدم في صورة الأ شخصية الأم

ليه والطريقة السيئة في تدمير إكثر حقارة الذي دفعت لأالطفل في معناه المزدوج الفعل ا وقد بدا لها قتل"

و يهجرن أن رفضن ذلك ألقطاء القبيلة سيقتلن ى قتل و علأهمال هن. بإرغامهن على الإ من مهات بقتل جزءالأ 

 4بأعجوبة"

خرجت مليكة مقدم عن ، هو رفيق سلمى الذي تعرفت عليه فور وصولها إلى وهران :شخصية ڨومي

مثل ن أبحيث  .كونه شاذ جنسيا ،التحفظ وصرحت بشكل واضح عن هوية هذه الشخصية المتطرفة دينيا

في هذا  كما جسدتها الساردة ة،الدقيقالرواية الجزائرية بتفاصيلها في  هذه الشخصيات لم نشهدها عادة

 .العمل

                                                           

 .من سورة الإسراء  22الآية  1 

 .11-19مليكة مقدم، أدين بكل شيئ للنسيان، ص  2 
 .71/19/1112عمار غريب، قصيدة الصيد، ديوان رحيق الكمأ )قيد الطبع، لم ينشر بعد(، النعامة،  3

 .91ص،للنسيان  يءمليكة مقدم، أدين بكل ش   4 



 الجوانب التجريبية والجمالية في الرواية                                                            الفصل الثاني             

 

29 
 

كذلك تمثلت في الرجل الفرنس ي المثالي الذي عاشت معه سلمى دون رابط الزواج  :لوران ةشخصي

 .ةفي توظيف الشخصيات الورقي أةوالجر  ،وهذا من التجاوز  ،الشرعي

سلام من خلال الرواية ن الإ وقد ظهر نفاقهما وارتدادهما ع ،صدقاء سلمىأ رشيد وزينب: ةشخصي

وتؤكد لنا  1عن طقس ما بعد الحج ليست فكرة مستبعدة" نحرافة السماح لنفسيهما ببعض الا ن فكر أ"كما 

شرب بالتشمع لأ صابتي إنتظر أ ن لاأتمنى أ يمان ونبيذ معسكر للكبد.لل  ةذ يقول "مكإذلك على لسان رشيد 

جل أمن  صبحنا ملزمين بالمجيءأصبحنا حاجين فقد أما اليوم وقد ة أعام ةفي بيتي يوم العيد مع ادانالنبيذ 

 2الاختباء عند ڨومي لنتناول بعض الشراب."

 :التجريب على مستوى الموضوعب/

 ي:المحظور الدين 

وتكشف لنا جزءا  في العمل الروائي توضح لنا التوجه الفكري والعقائدي للكاتب ةتجاوزات الدينيالن إ

وفي هذا الموضوع من البحث  الأخرى.عماله أذا تكرر نفس المنظور في إة خاص ،الدينيمنظوره حقيقيا من 

 ةمقدم هاجمت بشراس ةن مليكأنلاحظ  "دين بكل ش يء للنسيانأ"عن المحظور الديني في العمل الروائي 

فتقول في  ةالمسلم أةللمر  ةنه مذلألنجدها تصف الحجاب وك  ،ةسلاميالإ  ةالديني شعائرالو ، سلاميلإ الدين ا

ما عدا  ةن يسند له سلطأدون ...جدا ةسيئة صبح ذا لحيأس أن الصغير الذي غدا شديد البأحال "وال :ذلك

 3لال زوجته وجعلها ترتدي حجابا."إذ ةسلط

لى في قوله امر به الله سبحانه وتعأوقد  ،أةيكون الحجاب ستر وتكريم للمر  ،سلامعلى عكس ذلك في الإ 

﴿ 
َٰ 
 ذ

نََّّۚ ه  يب  ب 
َٰ 
ل ن ج   م 
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ۡ
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ۡ
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ك  و  ات 
ن  ب  ك  و  ج 

زۡو َٰ
 
 
ّ
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ُ
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ا ٱلنَّ ه  ي 
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يۡن  
 
ذ
ۡ
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لا

 
ن  ف

ۡ
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ىََٰٰٓ أ

 
دۡن

 
ك  أ ل 

ان  
 
ك هُ  و 

َّ
يمٗا ٱلل ح  فُورٗا رَّ

 
 . 4﴾(59)غ

نه فقط ذريعة بأ على عكس ما تراه هي  ،ضحى كونه تقرب إلى اللهقد كانت لها جرأة الوصف لعيد الأ و 

لم تكن  ،شباعهاإالتي لا يمكن  ةاللاحم ةيقظت رؤية الحيوان الذي ذبح في البيت هذه الغريز ألإشباع غريزة " 

 ةكانت تضحي ذاإ ،مر شيئالم يغير قدوم الثلاجات في الأ   .ةالتي كانت تقدم سابقا سوى ذريع ةضرورات الحيا

                                                           
 .59، صللنسيان  يءمليكة مقدم، أدين بكل ش   1

 .51، صالمرجع نفسه 2 

 .91، صالمرجع نفسه  3 

 من سورة الأحزاب. 95الآية  4 
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جزاء جسد الحيوان يرجع حتما إلى شعيرة أن سعار الاستهلاك المتزامن لكل إبإبراهيم ف ةيوم العيد مرتبط

 .1وثنية"

كانت " ةهذا في الرواي وجاء ؛نهم قطيعأوصف المصلين على و  ،سلمى دلحاإخيرا عن أثم كشفت لنا 

 ،حراء هادئا وبسيطاصَّ مام المد المديد ل  أتندهش لرجل يتوقف وحيدا ليصلي  ةمنذ المراهقة سلمى الملحد

يبدي تفاخرا  ةمن الحافل تارمأعلى بعد ة ن الفريق الذي يلبي الدعو إف ةالشعور الديني وبالمقارن ةصالأكله في 

 2من الرجال رفضوا ان يكونوا جزءا من القطيع." ةوثل ،ما عدا خمس نساء اثنتان منهن محجبتان تا...مقي

ين   ﴿لى "اقال الله تع  ع  ك 
ع  ٱلرََّٰ  م 

 
عُوا

 
ٱرۡك  و 

 
ة وَٰ

 
ك  ٱلزَّ

 
وا

ُ
ات ء   و 

 
ة وَٰ

 
ل  ٱلصَّ

 
يمُوا ق 

 
أ  .3﴾(43) و 

 ةكسر الطابوهات السياسي: 

تجريب لمقدم كموضوع ل يكةمل أخذته الذي ،ةفي هذه الرواي ةيستوقفنا كسر الطابوهات السياسي

والفكر  ةالجزائري ةراع الفكري بين السياسواعتبرته موضوع للصّ  ".دين بكل ش يء للنسيان"أ ةالروائي في رواي

 ة:العلماني فتقول السارد

 ةديمقراطي ةبكفايلن تنجو الجزائر الا عندما تتجهز بقوانين عادله وبعلمانية... ولكن كيف نثق  "

بالحريات والمسؤوليات التي تنتج عن هذا للقضاء على مصدر  ،بتعليم نوعي يطور العقل النقدي ةحقيقي

ما  ة،ما تزال خبيئ ةكثير  ةصدمات نفسية ن تقتص العدالأنف كبير هنا دون حدث ع ؟في الناس ةلاميالظ

 4تزال مخفية."

 :التمرد الخلَقي 

 ةن مليكألا إ ،و الكاتب نقلها بشكل صريحألمبدع الحواجز التي يصعب على اكبر أمن  لعل هذا الجانب

"تذكرت سلمى و هي ممدة بالقرب من ڨومي،  :تقول ة حيث تكررت في الرواي ؛ةمقدم تمادت في وضعها بدق

اليه  ةمشدود ،لو لم يدعمها جسد ڨومي. عاشت ملتصقه به عن جسدها سيتصدأفاروق  ةبدى لها بعد وفا

 .5في العناق، في الضم" ةالمتبادل ةيتقاسمان دائما هذه الرغبوكانا 

                                                           

 .59للنسيان، صيء مليكة مقدم، أدين بكل ش 1 

 .771-715ص، للنسيان يءمليكة مقدم، أدين بكل ش 2 
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 ةذ التحقت به سلمى إلى الغرفإل، و ثناء السهرة وترك لهما قاعة الاستقباأانعزل لوران " :وتقول أيضا

نامت ووجهها على وحنان، تمتعت و  ءاحتضنها وجامعها ببط ،ابعد ساعة...ضمها لوران بين ذراعيه، مدده

 .1قلبه"

بحيث لم  ؛صبحت اليوم ظاهرة منتشرة في العالم العربي كافةأالتي  ،الشذوذ الجنس ي ةنقلت حالكما 

"نعم لقد  تعد من المستور وخرجت للعلن تمثلها مليكة مقدم في شخصية ڨومي وتصرح بها على لسانه قائلة:

اقول لوالديّ المتخلفين هل  تخليت عن والداي ليتوقفا عن التفكير في تزويجي لأشعر بالراحة، أنا لواطي.

وهنا يتضح لنا نقل حالة من الحالات المنتشرة في المجتمع  2"أنا لواطي ؟، تزوج أبداأنا ثريين أم لا: لن سواء كا

 اليوم، بصورة واضحة وصريحة.

 :الجوانب الجمالية للرواية-4

 ،ومضامين جديدة في الجانب الجمالي للنص السردي لشكاة أعرفت الرواية الجزائرية النسوي

في رواية "أدين بكل  حيث تمثلت دوات حديثةاعتمادا على تقنيات وأ ،يهفت عنصر الجمال والتجديد علفأضا

 على النحو الاتي: سنعرض خصائصها الفنية  والتي ش يء للنسيان" لمليكة مقدم

 _جمالية الغلَف: أ 

وبفعل التطور التكنولوجي في مجال الطباعة شهد  ة،تسويق في حد ذاته للرواين الغلاف من البديهي أ

 ةالغلاف بدق ةخاصه في نقل تفاصيل لوحه .جمالية عليه ةضافت لمسالتي أالعديد من التقنيات الحديثة، 

وصولا  جرائيا للخوض في النص والبعد الدلالي والرمز الموحيإالغلاف مفتاحا  ةذ تعد لوحإ"، عالية ةوبجود

للمعنى، لكونها عنصرا من عناصر العمل ومكونا من مكوناته الداخلية له قيمته الدلالية وواجهته 

المضمون الداخلي للنص. ولى عن تنقل الفكرة الأ  ةي أمامنا في غلاف الرواية هي لوح. واللوحة الت3الاعلامية"

 الرملثرا عميقا في أ ةتارك ،قدام بكل تفاصيلهاأثار آتمثلت في 

وجهتها. هذا  إلىلتواصل سيرها  ؛ماموكأنها أقدام متجهة نحو الأ 

فهو العامل المشترك  ا،عميق االأثر على الرمل يحمل معنى كبير 

أكان في  بين الصحراء والشاطئ، ليبقى هذا الأثر محفورا سواء

و في نسيانها الذي لم تحصل عليه حتى أذاكرة الصحراء والماض ي 

                                                           

 91نفسه، صالمرجع  1 

 .11ص، للنسيان يءمليكة مقدم، أدين بكل ش  2 
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 .717، ص 1172ديسمبر



 الجوانب التجريبية والجمالية في الرواية                                                            الفصل الثاني             

 

32 
 

الش يء الذي لفت انتباهنا هو إخفاء تفاصيل الجزء العلوي من و  في حاضرها. وهي أمام البحر والشاطئ

تستفز القارئ  ةشار إوكأنها  ،جسام صغيرة محيطة بأثر هذه الأقدامأتخفي لنا  ،الصورة بدرجة شبه ضبابية

المتناسقة، وان لالجمالية التي زادت رونقا للصورة هي الأو  .غبه الاطلاع عليها، والتمعن فيهاوتثير في نفسه ر 

 الشمس الساطعة. ببات الرمل الذهبية المضاءة لوان حأنها أفتظهر لنا بشكل واضح 

-ما في أعلى واجهة الغلاف نجد اسم المؤلف أفاتحه. أخذ الغلاف الكامل لونه بلون بني رملي، بدرجه 

ة مكتوب اسمها باللغللقارئ، وتحته مباشرة   بيض واضحأمكتوبا باللغة العربية، بخط   -ممليكة مقد

صاحبه، ونسبه له، ليكون  سم المؤلف على الغلاف تمنح العمل هويةا ةالفرنسية بحروف متباعدة. ودلال

فا لا نكرة.  هذا العمل مُعرَّ

بيض يحده أان عموديا بخط واضح وكبير، بلون ما في وسط الواجهة بجانب أثر الأقدام، كتب العنو أ

 تاب.لك  لجمالية  ةت التي تعطي لمسوهذا من التقنيا لون بني غامق.

المحتوى وتصنيفا  ،على الجنس الأدبي الذي يتضمنه ةة تحت العنوان كلمة "رواية" دلالثم نقرأ مباشر 

 له. 

م "السعيد بوطاجين" بحكم أن العمل الأصلي مكتوب بالفرنسية  يليها مباشرة  اسم المترج 

    ."JE DOIS TOUT A TON OUBLI " 

أسفل الغلاف على اليمين، نلاحظ شعار دار النشر اللبنانية ما ألنسخة المدروسة مترجمة للعربية. ا

التي تبنت العمل "الدار العربية للعلوم ناشرون"، ومقابل لها على اليسار دار النشر الجزائرية "منشورات 

 الاختلاف".

فاتح كتب في الزاوية العلوية منها عنوان  ما الواجهة الخلفية للكتاب فهي موحدة اللون، تظهر بلون بنيأ

دراج إ"مليكة مقدم" مع  واضح، يليه مباشرة اسم الكاتبةللنسيان " بلون بني غامق و  يءل ش الرواية "أدين بك

  .هذا من جماليات تصميم الغلاف حتى يمكن للقارئ التعرف على صاحب الكتابصورتها و 

 .قراءة الكتاب كاملا إلىز يقودنا كتحفي ،الروايةكتب أيضا على الغلاف الخلفي مقبوس من 
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 .سامح خلف  تصميم الغلاف كان من طرف:

نشرت تكرر شعار دور النشر التي طبعت و 

 .هذا العمل 

لكتروني للموقع الذي العنوان الإ إلىإضافة 

  .يجمع الكتب الصادرة عن هذه الدار

  :جمالية الفضاء -ب

الذي ، الكلاسيكيطار لم يعد الفضاء ذلك الإ 

ويصفها  ،ةمكنيتبع فيه السارد العليم دقائق الأ 

 تلقين كما كانتال ى ويتحر  .ها ومطولابوصفا مس

وما قبل  ،سيسأالتة في مرحل ةالتقليدي ةالرواي

ل في صبح يشكأن الفضاء المكاني إبل  .سيسأالت

. 1"للحدث ةلدلالية االبؤر  ةعمال الروائيبعض الأ 

 .تشغله الأحرف الطباعية ولا يقصد به بالطبع المكان الذيوالفضاء هنا هو معادل لمفهوم المكان في الرواية 

من  أدنى احدفالروائي مثلا في نظر البعض يقدم دائما  2."ولكن ذلك المكان الذي تصوره قصتها المتخيلة

جل تحقيق أن و مأجل تحريك خيال القارئ أمن  نقطة انطلاقتشكل فقط  التي الجغرافية الإشارات

وتتحرك فيها  ؛حداثرضية تدور فيها الأ أيبقى الفضاء الروائي حيث  .3"ماكناستكشافات منهجية لل 

ماكن أ إلىوتنتقل به  ،عماق النصأ إلى القارئ  النص جمالية سردية تدخل وهذا ما يمنح ،الشخصيات

ن مليكة أمن خلال ذلك نجد  .التي قدمها له الكاتب بالحيثيات الوصفي مخيلته صورة فترسم ف ،متعددة

 :وعلى سبيل المثال  ،هذه الرواية بشكل واضح في دم اعتمدت هذه الخاصية الجماليةمق

 :ماكن المفتوحةال   -أ

  :لشاطئا

                                                           
، 1171، جامعة أحمد درتية، أدرار، الجزائر، ديسمبر79 ، العدد72حوار الفكري، المجلد مصرني أمين، جمالية الفضاء في الرواية العربية، ال 1

 .  711ص
 ،7557، بيروت، لبنان، 7التوزيع، طالمركز الثقافي العربي للطباعة والنشر و ، نص السردي من منظور النقد الأدبيحميد لحمداني، بنية ال 2

 . 91ص
 .92ص المرجع نفسه،  3
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من للخروج  ما ما كانت تجده المتنفس الوحيدودائ .كما هو مهرب الكثيرين ،سلمىة كان مهرب البطل

وطالما تصيبها لتعود بها مجددا تقول في ذلك" منظر البحر وتدفقه يترعان وحدة  ،حالات تذكر الماض ي

 .1سلمى ويمددان طعم ملذاتها"

 إلىوصلت و عبرته  ذإمن بعد لقد غدا ضروريا  ةن سنشعاعات آفاقه عشريإالبحر هو الذي آلفها ب"

 .2خرى بعيدا عن الانغلاقات الجزائرية"الضفة الأ 

 : الصحراء -

كونه الفضاء الأساس ي الذي بني عليه السرد في الرواية، ومن خلال  ،تكرر هذا الفضاء مرات عديدة

 إلىمن حين  بالرغم من تغير الفضاءات فجأة ،قراءتنا لاحظنا بأن الصحراء كانت المرجع المعتمد في الحكي

ن لا ش يء أن من الآ  ةى تدرك بدايصبحت سلمأ" ة:قائل ةم عن هذا الفضاء في الروايمقدة فتعبر مليك  آخر.

 .3"الصحراء إلىسوى السفر  ،ها بصفاءعماقأ ةيساعدها على رؤي

 .4"من المناطق الصحراوية ةاب الطائر الانفعال يشنق سلمى بمجرد اقتر "

 :المدينة -

 ،فضاء خصبنها لأ ؛عليها الكاتب في العمل الروائيكثر الأماكن المفتوحة التي يعتمد أن المدينة هي إ

 ،ومعالمها وشوارعها ،وصفه لبناياتها ن يتجول فيها من خلالأ يث يمكنهبح ،وشاسع للتخييل الروائي

حد في وهران لم تطأ أي أتعرف  ومن الأماكن التي تجلت فيها حرية المرأة تقول " لم تكن سلمى .سواقهاأو 

ي أاحد، وهكذا تجرأت على الحديث مع قدماها المدينة اطلاقا لكنها تشعر بأنها حرة. حرة لأنها لا تعرف اي 

 5فتى تلتقي به."

الطلاء  قول "لم تعد الجدران تتذكر رائحةمن طرف السلطات ت ةثم تصف شوارع وهران المهمل

ماكن تفريغ القمامات أوكحجه على ذلك  ،واجهة البنايات المقشرة المليئة بالصدوع تدين الإهمال ،وتركيبه

 .تلك التي تنزلج متعرجين فيما بينها ،التي تتكدس هنا وهناك

 ةلسفارات، مسارات الشخصيات الرسميحياء الوزراء في الجزائر العاصمة، اأ
َّ
سة، ، كلها مكل

مها. أتصف فيه تنزه سلمى رفقه  .خرى الأ  ةلكنه في الضف ،خرآفضاء  إلىننتقل من هذا الفضاء ثم  ،6مصونة"

                                                           
 .91مليكة مقدم، أدين بكل شيئ للنسيان، ص  1

 .91المرجع نفسه، ص 2 

 .15مليكة مقدم، أدين بكل شيئ للنسيان، ص  3 

 . 25 صالمرجع نفسه،  4 

 11نفسه، ص 5 
 22نفسه، ص  6
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 س   ةحير استكشافية لا نهاية لها... بُ  ةرحل ةخذت صبغأ"فإن التفسح والتنقلات 
ُ
ك سانت بي   لاد  و داخل ب  الاغ

 .لوب

 
 
 امُ السيفين وضواحيها، ك

 
كم من مساومات؟  غاية التجار العرب في مرسيليا، بعد تجار مونبلييه إلى ،رغ

نها ضرورية، أعلنت فجأة أوعية أالبراق؟ كم من زخارف من خردوات؟ متار من القماش كم هي عشرات الأ 

 1اكتشافات ستفخر الأم بها هناك في الصحراء."

 :ماكن المغلقةال   -ب

ويكون  ،لشخصية الورقيةليه إأوي تويشكل الملجأ الذي  ،و الضيقأغالبا ما تمثل الحيز المحدود 

حداث في هذا الفضاء فقط داخل هذا الحيز ويتضح لنا ذلك من بحيث تدور الأ  ،معزولا عن العالم الخارجي

 على النحو التالي: خلال الرواية

 :المطبخ

لا يمكنها البقاء وحدها في هذا  ،المطبخ إلىن تعود أعليها كان مسرحا للجريمة التي شهدتها سلمى "

خير مغلقا بالمزلاج باتجاه الباب المجاور كان هذا الأ سرعت أو  ،الظلام الخانق، تقوست أمام الرشقات

 إهتت لقد بُ  .الداخلي
 
 .2"ةا تشد وسادة وتضعها على رضيع زهيبصرتهأ ذ

  :المكتب -

صورة وفاة المريضة في  تربط ؛في هذا الفضاء المنغلق تنفرد سلمى مع هاجس الذكريات مجددا

" لازمت : خاصة وهي بمفردها تقول  ،المشهد الذي تستحضره فجأة ،بصورة الرضيع المقتول  ،الحاضر

سفل كان ملفوفا حول الركبتين، لكن الأ  ةرة، كان الفستان ضيقا يتسع من جهعندئذ مكتبها وقد بهرتها الصو 

 
ً
محزمة  ،كثر مما كانت عليه في عرسهاألملفوفة بحيث تبدو المرحومة ا .على القدمين الساقين، ومنسدلا

 .3"ةجذاب ةصغيرة... لقد كانت المماثلجيدا كما الرضع في خرقهم البيضاء، الذين رأتهم سلمى عندما كانت 

 فتعصف مجددا ذاكرة سلمى بهذه الأحداث.

م وضع المخصصة للضيوف على هذه الدكة تأقامت سلمى في نهاية السهرة على دكة الغرفة " :الغرفة-

ن تستغلها ...لم يعد هناك أيجب  ةلقد جاءت سلمى من أجل هذه اللحظ ن يبدأ.أفراشها... يمكن للاستنطاق 

 .4صوت لا في البيت ولا خارجا الجميع نيام"

                                                           

 .95، صنفسه  1  

 .71، صليكة مقدم، أدين بكل شيئ للنسيانم  2  

 .71المرجع نفسه، ص  3  
 .11-19-19، صنفسه  4
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سرار، ن الغرف دائما ما تكون مقر الأ أو كما نعلم أ ،تمثلت هذه الغرفة كونها حيزا محدودا 

هذا ما حدث مع سلمى في  كثر.أين لا والاعترافات، والنزاعات، والنقاشات، وعادة ما تكون خاصة بين شخص

 .حتى تنفض الغبار على التفاصيل الغامضة ،وتبدأ بإرجاع شريط الماض ي ،مها لتنفرد بها وحدهاأ هةمواج

 :النقيض في الرواية-ج

ات، التي تسهل على القارئ شار العديد من الدلالات، والإ طي النص هذه اللمسة الجمالية اللغوية، تع

كان في حد ذاته  ،والمعجمي ،ونستنتج في هذه الفقرة أن التباين الواضح في الحقل الدلالي ،بعادهأتحديد 

محل تمييز هذا النص الروائي عن غيره من النصوص. وهذا العمل الأدبي جمع لنا بين المتناقضين حيث 

 :ساسية هيأربع ثنائيات أهذه الثنائيات في  تمحورت

 _النسيان ةالذاكر 

  الماض ي _الحاضر

  الصحراء _البحر

 .الهنا _هناك

والكل يصب في مصب  .تجمعهم علاقة عمودية ،والصحراء ،والماض ي ،عليه فإن كل من الذاكرةو 

عليها قائلة" أترغب سلمى في  تعبرف .وكأن الروائية هنا تحاول الربط بين ذاكرتها وماضيها في الصحراء ،واحد

 .1لبلورة الرعب الطفولي"  ةالصحراء؟ كلمة صحراء كافي إلىالذهاب 

ليس ذلك خوفا من رؤية رشقات الماض ي تنهمر أمر، مى لتعيش في الصحراء مهما كان الأ لن تعود سل "

 .2ذن لتنس ى هذا المشهد خلال هذه السنوات القاطبة"إماذا فعلت  ؟عليها

الذكرى، و الماض ي، و القلق، و كانت تمثل: الخوف،  ن كلمة الصحراءأمن هذا المقتبس نلاحظ 

ليه، والبحث إخوف من مواجهة الماض ي، والعودة  وهذا في حد ذاته .الجريمة، وغيرها من المعاني السلبيةو 

 .تشفي غليلهاجابه إذنها بأن تعود وتفتش عن ألفضول الذي لا يزال يرن جرسا في في تفاصيله. رغم ا

كانت الكاتبة مليكة  دائما .رلنسيان، والحاضر، والبحما النقيض الثاني من هذه الثنائيات فهو: اأ

مقدم ترى أن هذا الجانب في واقعها هو آفاق، وآمال، وحرية، وكسر للقيود. تقول في ذلك:" لطالما أحبت 

 .3المش ي على شاطئ البحر غسقا"

                                                           

 .11ص يكة مقدم، أدين بكل شيئ للنسيان،مل 1 
 .71-77ص ،المرجع نفسه  2
 .71نفسه، ص   3
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نه يوم فاتر يختبئ فيه الشاطئ خلف الموسم، الضوء يستنفذ قواه وينسج السماء والبحر بنسج إ"

ن تطأ كثيبها، لكنها لاحظت أنها غادرت عين الدّار دون أ إلىكله ذهبا وألقا... انتبهت سلمى ويداها مليئتان رملا 

 .1وبين الحطام الذي بداخلها" ،نه لا يعقل الجمع بين رمل الصمت لكل هذه السنينأ

في شخصية سلمى. وحتى في شخصيات  كل هذا الوصف الموحي بالراحة، والطمأنينة، تصفه الروائية

حدى الناجيات إربعون سنة... أها. "عمر فتيحة خمسة و أمخبو  ،مهربها نهأيضا أحة تيخرى مثل ما تراه فأ

 ةغاي إلى .بعدأف ،بعدأ إلىهروبها من الجزائر مراهقة... بالذهاب  إلى ،خوتهاإو  ،مهاأدّى عنف أيضا. أبأعجوبة 

 2ثم اللقاء برجل فرنس ي، فالحب." السعادة.

 ضر(ما ثنائية "الهنا" و"الهناك" فهي ثنائية جدلية، ومعادلة مرتبطة بالزمان والمكان الآني )الحاأ

هو أيضا بيتها رغم الضفة التي تقف عليها. "عينا سلمى تتفحصان الأفق  كانت ترى بأن الهناك .داخل الرواية

نها ستكون في بيتها مهما كانت أيضا. افترت شفتها عن ابتسامة عندما فكرت أالبحر هناك هو بيتها قبالة 

 .3الضفة التي تقف عليها. "الهنا" و "هناك" ينقلبان لتحديد حدها الحقيقي"

 ،حاضرها وماضيها هو البحر. "توجّه نحو سلمى شرطي حضر المشهدفهي ترى أن الفاصل بين 

نة مئ 
 
. "انحنت على نافذه سلمى 4خرى من البحر"نها تماما في الجهة الأ إوهران ليست بعيدة،  :وخاطبها بنبرة مط

 إلىيدعو « نها فرنسا بلديإ»قرب. كان الحماس الذي تمتمت به الشاطئ المتناهي ال إلىنظرت و  ،المستديرة

 .5الجزائر كان بمثابة كاشف عن ارتباطها بفرنسا. بقيمها العلمانية، وقوانينها العادلة إلىالاعتقاد بأن سفرها 

دون ماض ي، ولا بناء لمستقبل  لحاضر ه لا وجودنَّ إعطيات هذا المقبوس يمكننا القول من خلال م

 وأن يكون لها ارتبإتي تؤرخ الماض ي وتحفظه بحذافره، دون حاضر، فمهما كانت الرقعة الجغرافية ال
َّ
اط لا

بل. والمفارقة هنا هي الزمن ن الحاضر هو ركيزة المستقإثم  ،نكارهاإبالحاضر. وهذه حقيقة لا يمكن 

 .وحسب

 

 

 

                                                           
 .97نفسه، ص  1
 .11نفسه، ص  2
 .95للنسيان، ص يءمليكة مقدم، أدين بكل ش   3
 .17المرجع نفسه، ص 4
 .11نفسه، ص  5
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وختاما لما توصلنا إليه من خلال دراستنا لموضوع "جمالية التجريب في رواية النسوية الجزائرية" رواية 

 توصلنا إلى مجموعة من النتائج أهمها : لنسيان" "لمليكة مقدم""أدين بكل ش يء ل

  فهي تحدث لنا نزعة أو حس جمالي لدى المتلقي عندترتكز الجمالية على دراسة الأعمال الفنية 

 قراءته لنص ذو قيمة.

 ،فهو كسر المألوف وخلخلة السائد فهو قرين  يعتبر التجريب التمرد على القوالب الكلاسيكية 

 جمالية لدى النصوص الأدبية . االإبداع بحيث يحقق لنا قيم

  الرواية التجربية فضاء واسع يمكننا من خلاله أن نجمع بين مجالات الحياة المختلفة، وفرصة

 بعث أفكاره للقارئ من خلال الشخصيات الورقية للكاتب في 

 ومخالفة الرواية الجزائرية تطوير من نفسها الى التجريب قصد انفتاح الرواية الجزائرية عل

 .القديمة من ناحية الشكل والمحتوى 

  وخوضها  سمحت رواية "أدين بكل ش يء للنسيان" لمليكة مقدم باحتلال مكانة في الأدب النسوي

 .لمجال الإبداع و التنويع في مواضع التي تتطرق لها 

  "على مستوى المضمون من حيث خرقها تجلت ملامح التجريب في رواية "أدين بكل ش يء للنسيان

 للمحظور الديني، خلخلتها للعادات والتقاليد و بذلك كانت نموذجا للرواية التجريبية بامتياز .

 ا في روايتها منها الدينية و اجتماعية ونفسية عالجت الروائية مختلف القضاي 

 ريحها صبكل ش يء للنسيان" عن المسكوت عنه من خلال ترحت مليكة مقدم في رواية "أدين ص

 الذي عبرت فيه عن لذة الجنس التي تراها تجارب الحياة في ظل القهر الاجتماعي  عن الجسد

كما  .من خلال حديثها عن وضع السائد في البلد / سياسة الهشة/ ضياع المواطن السلطةعن و 

 .ومعادي للإنسانية بقتله لرضيعفي وصفها بأنه مجتمع متخلف المجتمع صرحت عن 

  عبّرت لنا مليكة مقدم عن هاجس الذكريات الطفولية التي تؤثر على المستقبل الإنسان، حتى

 بلاده سيظل الماض ي أثرا لا يمكن تجاوزه.وإن خرج من الحدود الجغرافية ل

  يمكننا القول أن أهم الدوافع البارزة لكتابة هذه الرواية التي نقلتها لنا الكاتبة هي ثنائية "الهُنا

والهُناك" فهي بين ماضيها وحاضرها، وبين الصحراء والبحر، وبين ألمها وأملها لتوضح ترابطهما 

 رغم البعد الجغرافي الكبير.

خرى .أن يكون خير فائدة للموضوعات الأ ير نرجو من الله أن يوفقنا من خلال هذا البحث ، و لأخوفي ا  

والله ولي التوفيق .                                                                                          
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 ملخص البحث :

 ين روايةمتخذ "جمالية التجريب في الرواية النسوية الجزائرية" اولنا في هذا البحثتن

في جمالية العند القيم حاولنا الوقوف  ،أنموذجا "لمليكة مقدم" "أدين بكل ش يء للنسيان"

بين الجمالية والتجريب وقفنا  :. فقسمنا هذا البحث إلى مدخل تناولنا فيهبية يالرواية التجر 

عند مصطلح الجمالية لغة واصطلاحا وكذا مصطلح التجريب لغة واصطلاحا والعلاقة 

 القائمة بينهما.

ى دراسة علجاء الفصل الأول بعنوان، جمالية التجريب في الرواية الجزائرية ركزنا فيه 

مظاهر التجريب في روايات من الشمال والجنوب الجزائري. أما الفصل الثاني موسوم ب: 

مح الجوانب التجربية والجمالية في رواية "أدين بكل ش يء للنسيان" حيث درسنا فيه ملا 

وكذلك نحلال الأخلايي و الخصصيات. ال  العتبات النصية والتجريب في الرواية على مستوى ؛ 

و الفضاء  التضادرواية بحيث تمثلت هذه الأبعاد في جمالية الالأبعاد الجمالية في  تناولنا

 الغلاف.المكاني و 

 وفي الصتام، توصلنا إلى مجموعة من النتائج جمعناها في شكل خاتمة.

 الرواية. –التجريب  –الكلمات المفتاحية: الجمالية 

Summary of the research 

 In this research called "The Aesthetic of Experimentation in the Algerian Femimist Novel" we 

took  the Novel "I owe everything to forgetting" by Malika Mokkadam as a model. We tried 

to stand at the the aesthetic Values in the experimental Novel. So we divided this research 

this research into an entrance in which we dealt between aestheticism and exprementation. 

We stopped at the term aestheticism linguistically and idiomatically, and the relationship 

thom. The first chapter was titled "the aesthetic of Expermentation in the Algerian Novel. In 

which we foused on studying the manifestations of Expermentation in Novel from the north 

and south of Algeria. Moral and personalities we also dealt with the aesthetic dimensions in 

the Novle so these aesthetic dimensions represented contrast spatial space and cover. 
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