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 الإهداء

ńقال الله تعا: ƃ  يرًا Փغ Ցي ص Փان Ցي بَّ Ցا ر Ցم Ցا ك Ցم Ւه Օم Ցح Օار Փ
Քب Ցر Օل Ւق Ցو Ƃ :[42]الإسراء 

، وإń من حصد الأشواك عن دربي ليمهّد  الغاليةخضرة  ، إń أمّي : الحبيبة فاطمة : إń والدتي
  والدي العزيز. :Ņ طريق العلم 

 

 إń رياحين الحياة إخوتي وأخواتي

ńعائلتي الكريمة وأقاربي الأعزّاءكلّ أفراد   إ 

Ņالغاليتين : آسية عبد النور ، وإيمان تيلو ńإ 

 إń كل صديقاتي

  إń كلّ طلبة العلم.و 

     

ǿادم اللّذات رحمهم الله وأسكنهم باعد بيننا وبينهم كما أزفّ باقة إǿداء إń الأحباب الذين 

  فسيح جنانه.

 

 

 



 شكر وعرف ان
رՓينƃ Ց:قال الله تعالى Փاك نՑ الشه Փنْ م Ւك Ցدْ و Ւاعْب

Ց
Ց ف لՓ اللَّه Ցب Ƃ[ :66الزّمر] 

    ńاني إǼشرفةصاحبة التميّز و  أتقدّم بجزيل شكري و كبير امتŭالدكتورة  : الأفكار الراقية أستاذتي ا
مǼحتني التّواضع  وقد ، على حسن إشرافها وطيب متابعتها بكلّ ودّ ومحبّة وثقة ، أمينة بلهاشمي

والإخلاص في العمل ، فلا يسعني إلّا أن أرفع يدي إń القريب المجيب أن  Źفظها و Ÿازيها كما 
 .عملها ميذǽ ، و يبارك في علمها وجازى خير معلّم عن تل

محمـد الصالح بوضيـاف ،  :الدكتـور: ل ـالأفاض تيأساتذ Ǿ إńـدر نفسـك بالقـول كذلـموص رـوالشّك    
على   ، ةالكريم يـال طيبـأم:  ورةـي الدكّتـوأستاذتŬضـر ديـن ، : الأستـاذ و  ،ا ـر أغـياس :ورـالدكتو 

 ل.ـازي Ůذا العمـاء إنجـأثǼ كرمهم 

، العزيزة  خيرة مباركي : وأستاذتي، الفاضل عمران بوفلجة  : للأستاذ كما أدين بالوفاء والعرفان    
وقلّ  يكلّما فتر صب سǼداً   : " آسية عبد الǼّور " التي كانتأمّي Ņ  لم تلدǿا الّتي  الغالية لأختيو 

  . اجتهادي

 

 ؛                       في قسم اللّغة العربيّة وآدابها أساتذتي وأستاذاتي كلالشّكر والتّقدير لوافر وأتقدّم كذلك ب     
ŭا أبدوǽ من عون   ؛ ، وكذا الإداريين بمعهد الأدب العربي ŭا قدّموǽ من توجيهات ونصائح

 ومساعدة.

 

شر إليهم ولا أنسى أن أشكر كلّ من أعانني بكلمة نصح أو تشجيع أو دعاء. وأستسمح من لم أ      
 وأجرǿم عǼد بارئهم.

 العاŭين.وآخر دعوانا أن اūمد لله ربّ 
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ه ــه وصحابتــم وعلى آلــه الكريــلام على رسوللاة والسه م والصه ــيحن الره ـم اللّه الرهحمــسب     
    : دـ، وبعــنأجمعي

ْأغلبيُجْْف     ǿْيْتلكْْمِعُ ْعلىْأنْالعتباتْالǼصية اŭهتمينŞْقلْالدراساتْالسيميائية
،ْبوصفهاْجسراْيعبرǽْالقارئْوخباياǽالتيْتكشفْعنْدلالةْالǼصْاŭفاتيحْواŭؤشراتْالأولىْ

ْْْللولوجْإلى ǾǼْعُْالكتابك ْوقد ْالǼصْ، ْمفهوم ْتوسيع ْبعد ْبالاǿتمام ǼيتْالعتباتْالǼصية
.ǾْوتفاصيلǾْْبالتركيزْعلىْجزئيات

ْالتيْلاْيمكنْ     ْاŭهمة ْمنْالعǼاصر ْالتخلّْفالعتباتْالǼصية قراءةْْفيأوْالاستغǼاءْيْعǼها
،ŭْاŢْملűْǾتزلةْفيْحدْذاتهاْاًْكونهاْنصوص،ْْوالإحاطةŠْعانيها،ْالكتبْوŰاولةْفهمْمتونها

ةْالأفكارْمنْفكرšْْعلǾْيستخلصْمعظمْ،لمْدلاليةْللقارئمنْعلاماتŮْاْدورْفيْبǼاءْمعا
Ű.ǾْيطوْْالǼصْإطارْذلكْأنها،ْعامةْوأفكارْأساسيةْعنْاŭوضوع

لأنْمهمتهاْْ؛تؤديهاوبالرغمْمنْتعددْالعتباتْواختلافهاْإلاْأنهاْتتشابǾْفيْوظائفهاْالتيْ    
ْمǼظورعǼُيتْباǿتمامْمنْْوكثيرْمǼها،ْفيْتوضيحْدلالاتْالǼصْبفكْشفراتǾْواحدةْتكمن

ْوالسيميائية ْاللسانية ْالسيميائيونالدراسات ْالقراء ْفأدرك ْمنْْ، ْالعتبات Ǿْعلي ْتǼطوي ما
ْ،أوليةْعنْالكتابْومؤلفǾأفكارْتصوراتْوْْمنوماْتثيرǽْفيْذǿنْاŭتلقيْْ،ْشحǼاتْإŹائية

şاصةْعتبةْالعǾْوألوانǽوانْوعتبةْالغلافْبصورǼْكْتابْما كْونهاْأولْماŸْذبْالقارئŴْو ،
ْْ.منْذلكْإبعادǽبتحفيزǽْلقراءتǾْأوْ

ْالعǼوانهمأإلىْْونظراًْ    ْ ْالبحثْاŭوسومْبـْوالغلافْاŬارجيْللكتابْية :ْْْأردناْفيǿْذا
)دراسةْسيميائيةْفيْالعǼوانْوالغلافْوصورǽْكتابْالفكرْالأدبيْالعربيْالبǼياتْوالأنساقْ

ْ)ǾْْدراسةوألوانǽذǿْهجْفيْالعتباتǼŭاولينْفيْذلكْالإجابةْعنْمدىْالسيميائيضوءْاŰْ،
كْتابْالفكرْالأدبيْالعربيْلِْالعǼوانْوالغلافǿْْذاْاǼŭهجْفيšسدْ سعيدْبصورǽْوألوانǾْفي

ǿطروحةْقضاياالْدلالاتْالرئيسْفيْفهمْايقطينْودورŭذْاǿْاْالكتابفي.  
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ْلتلـختيارناْاـأمّْ     ْالعتبـا ْوكتـك ْالفكـات ْالأـاب ْالعربـدبر ْلِْـي ْيقطيني ْعنْفْ،سعيد Ǽابع
ْ:ųُْْملهاْفيْماْيأتيأسبابْ

ْأهميةْالعتباتْالǼصيةْفيْالدراساتْالسيميائية. .1
ْأهميةْالعǼوانْفيْالدراساتْاللسانيةْوالسيميائية. .2
3. ْ ْاستقراء ْالاختصاصْعن ْالْالكتابْاǿذعزوفْطلبة ْأفكاراŹًْْذياŭهم جديدةْْمل

ْ.ومǼاقشتهاليهاŸْبْالوقوفْع
ْْْسيميائيْمنْقبل.منْمǼظورْبالدراسةْوالتحليلْْ،ْفيماْنعلم،اŭعتمدالكتابْلمْيطرقْ .4
5. ْ ْالعǼوان ْشفرات ْوْفك ْالوقوف ْالغلافعلى ْودور ǽْعنْْدور ْالكشف ْفي اŬارجي

  .دلالاتْاŭتن

ْْ:ْوقدْحاولǼاْالإجابةْعلىْعدّةْتساؤلاتŤْثّلْإشكاليةْالبحث،ْمǼها    
كْتاب .1 ْالسيميائيةْ؟سعيدْيقطينْ"ْالفكرْالأدبيْالعربيْالبǼياتْوالأنساق"ْْماْأهمية
ْْ؟ْْْفيǾْالǼصيةاتْلعتباْأǿمّْماْ .2
ْالعǼوانْوالغلافْاŬارجيْفيْاستخراجْمكوناتْالفكرْالأدبيْ .3 ْالتيْيؤديها ْالوظيفة ما

ْالعربيْ؟ْ
  ؟ْفيǿْǾلْتتيحْسيميائيةْالعǼوانْوالغلافْالكشفْعنŦْالياتْالǼص .4

يستطيعْالقارئْاستǼطاقْمتنǿْذاْالكتابْمنْخلالْعتبةْالعǼوانْوعتبةْالغلافǿْْل .5
ْبصورǽْوألوانǾْ؟

،ǼْوانْعملǾْالأدبيْالرئيسْوالفرعي،ْوعǼواناتǾْالداخليةǿلكْانْاختيارْسعيدْيقطينْع .6
الأمرْ،ْْ؟ْاومقصودْامدروسْامصادفةْأمْاختيارْْولوحةْغلافǾْاŬارجيْبصورǿاْوألوانها

عǾǼْْالذيْوجبْعليǼاْطرحǾْومنْثمّْالإجابةتساؤلاتْإشكاليةْالبحثْْأحدالذيْمثلْ
فيْظلْغيابْأمثلةْسابقةْمنْالقراءاتْالسيميائيةْلعتبتيْالعǼوانْوالغلافْفيْأعمالْ

ْْ.فيْحدودْماْنعلمْسعيدْيقطين
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ْْْْْ ْالǼصيةأما ْوْالعتبات ْالعǼوان، ْالصورةسيمياء ْوسيميائية ْاŭْفتعدّْْ، التيْْاتوضوعمن
ْتظلّْْ،تهاعلىْقلّْإلاْأنهاْْ؛ْفيűْتلفْالدراساتْالأدبيةْوالǼقديةْسابقةْبدراساتْحظيت

ومنْْ.مباحثǾْومعاŪةŠْوضوعŞْثǼاْوالتوسعْفيǾحاطةْمكǼّتǼاْمنْالإأدواتْعلميةْوعمليةْ
ْْ:ْْتلكْالدراساتْمايلي

 اص(ْ"عتباتǼŭصّْإلىْاǼيتْمنْالǼقْبلعابدـلْ")جيرارْجيūعبدْا.ْ
 "وانǼداويلـْ"سيميوطيقاْالعŧْجميل.ْْ
 "وانǼْبسامْموسىْقطّوسـلْ"سيمياءْالع.ْ
 يمهاْوتطبيقاتهاǿكرادلـْ""السيميائياتْمفاǼسعيدْب.ْ
 "ْرلـْ"السيميائياتمعجمŧفيصلْالأ.ْْْْْ
وقائمةْللمصادرْواŭراجع،ْ،ْ،ْثّمْخاŤةفصلينمقدّمة،ْومدخل،ْوْْعلىْوقدْقسّمǼاŞْثǼاْْْْ

ْللموضوعات.ْوفهرسْ
وأهميتǾْ،ْ)ملخّصǾ(ْتعريفْسعيدْيقطينْوكتابْالفكرْالأدبيْالعربيلْاŭدخلْخصّصǼاْْْْ

ْ.ْمنْخلالْتعريفْالعتباتْالǼصيةْوأهميتهاْوسيميائيتهاالسيميائيةْ
أربعةْمباحث،ْْفيسيميائيةْالعǼوانْوالغلافْوالصورْوالألوان،ْْالفصل الأوهلتǼاولǼاْفيْوْْْْْ

ْ ْأوŮّا ْلخصّصǼا ْاŭفهوم ْلحديثْعن ْوالغربيالعام ْوأهميتهاْالعربي ْفيْللسيميائية ْوطرقǼا ،
ائفǾْوأقسامǾْوأهميتǾْوسيميائيتǾ.ْ،ْمعْوظاللغويْوالاصطلاحيتعريفǾْعتبةْالعǼوانْوْْثانيها

ْثالثها ْوأفردناْ،ماوسيميائيتهْماوأهميتهوالصورةْْعتبةْالغلافْاŬارجيْفيǾاǼْستعرضفاْ،أمّا
  الألوانْودلالاتها.عتبةْلالرابعْْاŭبحث

كْتابْالفكـاŭوسْالفصل الثهانيأمّاْ     ْالعǼوانْوالغلافْيْالعربيْوسيميائيـرْالأدبـومْبِـْ: ة
Ǿْوألوانǽْوصور،ǽاǼْعلىْأربعةْمباحثْ:ْْفقسم

ْْْْ ْالأوّل Ǿْمبحث ْفي ْالبǼياتْاستعرضǼا ْالعربي ْالأدبي ْالفكر كْتاب ْفي ْالعǼوان سيميائية
ْوŢليلǾْمنْخلالْوالأنساق ْالعǼوان ْفضائية ْوْ، ْالسيميائية.االعǼاوين ْوأهميتها أمّاْْلداخلية
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ْعلىْْ،اŭبحثْالثاّني Ǿْفي كْتابْالفكرْفقدْوقفǼا ْفي ǾارجيْوفضائيتŬْالغلافْا سيميائية
ْْ،العربيالأدبيْ ْالغلاففيْحينْخصّصǼا ْفيْصور ْسيميائية ْأمّْاŭبحثْالثالثْلقراءة اْ،

ِْ كْتابْالفكرْالأدبياŭبحثْالرابعْاŭعǼونْبـ تǼاولǼاْفيǾْف،ْْالعربيْوسيميائيةْألوانْالغلاف:
  دلالاتْألوانْالعǼوانْولونْخلفيةْالغلافْوألوانْصورǽْوسيميائيتها.

ثمْصادرْواŭراجع،ْاŭْتهاْقائمةتوصّلْإليهاْمنْالبحث،ْتلأǿمّْالǼّتائجْاŭْاŬاتمةوضمّتْ    
ْوضوعات.اŭْفهرس

ْ:ْفيْالبحثǿْاْناواŭراجعْالّتيْاعتمدومنْاŭصادرْْْْْ

ْ:ْسعيدْيقطينْ ْ:ْ،ْالفكرْالأدبيْالعربيْالبǼياتْوالأنساقْلـِ اللسانياتْالǼشأةْوالتطورْلـِ
،ْالعǼوانْفيْالثقافةْالعربيةْالتشكيلْْأŧدْمومنْ،ْعلمْاللغةْالعامْلـِْ:ْفرديǼاندْديْسوسير

مدخلْإلىْعتباتْالǼصْدراسةْفيْمقدماتْالǼقدْالعربيْومسالكْالتأويلْلـِْ:Űْمـدْبازيْ،ْ
دْفكريْاŪزار،ْـŰمـْ:ْلِْْعبدْالرزاقْبلالْ،ْالعǼوانْوسيميوطيقاْالاتصالْالأدبيـْ:ْلِْالقديمْ
ْ ْالأŧرمعجم ْفيصل :ْ ْلـِ ْلِْالسيميائيات ْالسيميولوجيا ْدرس ،ْ :ْ ْبارثـ ْالدرسْْرولان ،

ْئياتْوŢليلْاالبلاغيْالعربيْبينْالسيميا ْ:ْسعدŬْذاريْ، سيميائياتْالصورةŬْطابْلـِ
ْالثقافية ْوالتمثلات ْالإشهار ْوتطبيقاتها ، الإشهارية ْمفاǿيمها ْسعيدْلِْْالسيميائيات :ْ ـ

إلى1551ْْ:ْاŭكانْفيْالشعرْاŪزائريْاūديثْ)منْدكتوراǽْْإضافةْإلىْأطروحتيْبǼكراد.
2111ْ ْسيميائية–م( ْلِْْ-دراسة :ْ ْبلهاشميـ ْاŪزائريْْأميǼة ْالشعر ْفي ْالعǼوان ْوشعرية ،

ْْْْْْْْمسكينْحسǼية.ْـْ:ْاŭعاصرْلِْ
ْالتحليلْوالقراءةْالسيميائيةعِمَادَْْ،وصفيالǼهجْاŭْاţذناْْْْ ǽُخاصّةْفيْالفصلْالأوّلوْ،ْا،ْ

ْالسيميائي.Ǽْهجْفيْضوءْاŭمقاربةْتطبيقيةْوْقراءةٍْسيميائيةْْكانْفقدْالثاني،أماْالفصلْ

امْبالبǼيةْالداخليةŭْتنْالغايةْمنǿْذاْالتركيبْاǼŭهجيǿْوŰْاولةŢْقيقْالاǿتمعلىْأنّْْْْْ
ْوفيالكتاب ْالوقتْ، ْوالتأويلاْرصدْذات ْالقرائية ْالǼصيةْلإمكانات ْالعتبات ْلبعض ية



 المقدمة 

 

 ه‌
 

ŭْقصديتهاوصورǽْ،الغلافوْْ،)العǼوان )Ǿْوألوان ْالبǼياتْْ، ْالعربي ْالأدبي ْالفكر كْتاب في
ْوالأنساق.

ْالصّعْْْْ ْبينْْابأمّا ْواŭراجع ْاŭصادر ْانتقاء ْلولاْصعوبة كǼْتْلأذكرǿا الّتيْواجهتنيْما
ْمُْ ْتأويلية ْقراءة Űْاولة ْفي ْلبعضْالعتأمُّاتْالكتبْاŭتعدّدة ْالسيميائي ْللمǼهج باتْقاربِةَ

ْ ْنقدية Šْدونة ْاŬاصة ْالسّردياتالǼصية ْفيůْال Ǿْذاعْصيت ،ْالسيميائياتوْْلأديبْوناقد
ْدراساتولاس ْوجود ْعدم ْوكذلك ْالǼّقد، Ůْذاْْسيمائيةْيما ْأعلم ْما ْحدود ْفي سابقة

   الكتاب.

كْلماتْأسمىْأختمْبهاǿْذǽْاŭقدّمة،ْفهيْتلكْالّتيْأتوجǾّْبهاْلّلّْتعالىْ     كْانتťْةّ وإذا
كْانŮْذاْالبحثْأنْيستويْعلىǿْذاْالǼّحو،ْْاًْوشكرْْاًْاŧْدأوّلاْوأخيرًْ لǾ،ْالّذيْبفضلǾْما

ْاŭشرفة ْالأستاذة Ǿْفي Ǿْوالتّصحيحْالذيْبذلت ْوالتّعديل ǾصحْوالتّوجيǼّْال ْْوجهد ْالدهكتورة:
كْلماتْتوفيّهاْحقّهاْلمْ،ْوالّتيرغمْأعبائهاْالعلميةْوالعمليةْ،الفاضلةْأمينة بلهاشمي ْأجد

اŭخلصةْفيكْلّْماْتقدّمǾْوْوقدرǿاْمهماْنثرتْمنْعباراتْالشّكر،ْفقدكْانتْتلكْالصّابرةْ
ّْŲْإضافةْإلىكْونهاْمثالاْللأمّْوالأختْوالصّديقةْوخُلقاًْْاًْنْأعطىْفيْسخاءْعلملطلّابها،ْو،

كْذلكْموصولْبالقدرْنفسǾْللأساتذةْ فيْآنْ...ْفلهاْمنّيْجزيلْالشّكرْوالتّقدير.ْوالشّكر
ْْْْفيْمǼاقشتǾ.ْأسهمواومنْْ،الّذينْساعدونيْفيْإųازǿْذاْالبحث

عوانا أن وآخر د، آله وصحابته الطيهبين الطاهǿرين لى النهبي الكريم وعلىوصله اللههم وسلهم عْْْْ
   .اūمد لله ربه العاŭين

 الطالبة : مريم مفتاح
                                                                             م1912من ماي  ǿ12ـ اŭوافق لـِ 2441من شوال  90في :  –ولاية النعامة  –اŭشرية                      
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  : حياتǾ وثقافتǾ وأثارǽ سعيد يقطينأوّلا: 

1) Ǿوتعليم Ǿـ حيات  

ـ ŠديǼة الدّار 1955ولد يوـ الثاّمن من شهر ماي عاـ  "، ناقد وباحث مغربي سعيد يقطين    
البيضاء، انتقل مع عائلتǾ إń مديǼة فاس ليعود وحدǽ إń الدّار البيضاء عقب تعييǾǼ مدرّسا للتّعليم 

تلقّى تعليمǾ الأوّؿ في الكتّاب بالدّار البيضاء، ثّم في اŭدرسة الابتدائية للتّعليم، وأكمل الإعدادي، 
جامعة Űمّد اŬامس في  ، وحصل على الدكّتوراǽ منتعليمǾ الإعدادي والثاّنوي واŪامعي ŠديǼة فاس

 في انجااـ مع الربّاط. مǼُِح صفة العلميّة للبحث في الأدب والارتقاء بالدّرس اŪامعي العربي
 . 1" مقتضيات اūداثة الأدبية، ويعُدّ من أوائل الدّارسين العرب الّذين اǿتموّا بالثّقافة الرّقمية

في šديد الدّرس الأدبي الذين أسهموا  الǼّاقدين والأكادŻيين البارزين،سعيد يقطين أحد     
Ūغربيةباŭيمها وتتبّع مكوّناتها في كرّ ،  امعات اǿحت مفاǼدمة الجّرديات العربية بŬ ǽس جهد

الǼّصوص العربية القدŻة واūديثة ويعدّ واحدا من أوائل الدّارسين العرب اŭهتمين بالأدب الرّقمي 
  .خاصّة الǼّقد التّفاعلي

    أعمالǾ ومهامǾ ـ  (2

 جامعة والثاّنوي ثّم العاŅ في الدّار البيضاء، وفيأستاذا في التّعليم الإعدادي  سعيد يقطين عمل "
زاوؿ مهǼة الصّحافة في جريدة أنواؿ الŖ كاف واحدا من مؤسّجيها في Űمّد اŬامس بالربّاط، 

 بين ما لعلوـ الإنجانية بالربّاطأواخر الجّبعيǼيات، ترأّس قجم اللّغة العربية وآدابها بكلّية الآداب وا
مǼجّقا لمجموعة البحث في الŗّاث الجّردي الأندلجي اŭغربي في الكلّية ، عمل ـ2004و ـ1997

يين بفرنجا خلاؿ اŭوسمين اŪامع ليونفي مديǼة  جان مولانرا ŝامعة نفجها، عمل أستاذا زائ
في  جامعة القيروانيضا أستاذا زائرا بكلّية الآداب عمل أـ، 2004ـ/2003ـ و2003ـ/2002
 سعود الإسلامية الإمام محمّد بنجامعة  -قجم الأدب-بية غة العر اللّ بكلّية ، و ـ2007مارس 

                                                             

1
  www.saidyaktine.net،  ت، سرديا سعيد يقطين  

http://www.saidyaktine.net/
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مجقط عماف  السّلطان قابوس، وŝامعة ـ2012ـ إń 2010ة من باŭملكة العربية الجّعودي
التحق باŢّاد كتّاب اŭغرب عاـ ـ، كما 2014ـ ، وŝامعة نواكشوط، موريتانيا، في يǼاير 2013
ِ : اŭكتب اŭركزي Ůذا الاŢّاد، وانتُخب لعضوية ـ1976 ، دباء المغربرابطة أ، والكاتب العاـ لػ

 .1دية "مركز اŪامعي للأŞاث الجّر وكاتبا عامّا لل

واŮيئة الاستشارية والعلمية في ůلات باŭغرب،  ، عضو اŮيئة الاستشارية لشبكة الذّاكرة الثّقافية "    
 .اŪزائر، تونس، البحرين، الكويت والأردف

 روايات الزّمن، وأشرؼ على سلجلػة  ـ2011اـ ػت العرب عػاد كتّاب الأنŗنػا لاŢّ ػانتُخب رئيج    
تقويم طلبات اعتماد عضو في Ūاف عمل و ػ بدار رؤية بالقاǿرة السّرد العربيبالربّاط، وعلى سلجلة 

اŭاسŗ ووحدات الجّلك الثاّلث والدكّتوراǽ على الصّعيد الوطني )اŭغرب(، عضو Űكّم في جائزة 
كما . Ūاف جوائز عربيةو  اŭغرب للكتاب )عدّة دورات(، عضو Űكّم في عدّة ůلّات عربية Űكمة

في تقييم مؤلفّات أو تقارير مقدّمة Ůيئات عربية، و لدى مكتب اليونجكو )اŭغرب  اً خبي  عمل
العربي( لإعداد خمس مكتبات عربية ومغاربية وتربوية وصوتية رقمية، شارؾ في العديد من اŭؤŤرات 

Ņدوات الثّقافية على الصّعيدين العربي والدّوǼّ2" وال.  

من أستاذ في التّعليم الثاّنوي إń أستاذ العلمية والثّقافية تعدّدت أعماؿ ومهاـ سعيد يقطين    
 ترأسها. قاـ بها واŭهاـ الŖ الأعماؿ الǾǼ Ŗ إń رئيس قجم اللّغة العربية وغيǿا منجامعي وم

 مؤلّفاتǾ ـ  (3
 صدر لجعيد يقطين عدّة مؤلفات مǼها : 

 .اŪديد في اŭغربحوؿ التّاريب في اŬطاب الرّوائي  : القراءة والتّاربة" ػ  1

 .الزّمن ، الجّرد ، التّبئي : Ţليل اŬطاب الرّوائيػ  2

                                                             

1
 www.saidyaktine.net. سعيد يقطين   

2
  . Ǿالمرجع نفس www.saidyaktine.net 

http://www.saidyaktine.net/
http://www.saidyaktine.net/
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 .الǼّص والجّياؽ : انفتاح الǼّص الرّوائيػ  3

 .الرّواية والŗّاث الجّردي: من أجل وعي جديد بالŗّاثػ  4

 .ذخية العاائب العربيةػ  5

 .: مقدّمة للجّرد العربي الكلاـ واŬبرػ  6

 .البǼيات اūكائية في الجّية الشّعبية قاؿ الراّوي:ػ  7

 .: Ŵو Ųارسة أدبية جديدة والجّلطة الأدب واŭؤسجةػ  8

 .آفاؽ نقد عربي معاصرػ  9

 .من الǼّص إń الǼّص اŗŭابط: مدخل إń جماليات الإبداع التفاعليػ  10

 . مقاربات مǼهاية للǼّص الرّوائي واŭجرحيػ  11

 .العربي : مفاǿيم وšليات الجّردػ  12

 .ذاتي والǼّقدي مقاربات مǼهاية للǼّص الجّيػ  13

 .مقاربات مǼهاية للǼّص الرّوائي والǼّقديػ  14

 .بديعة وفؤاد، رواية لعفيفة كرـػ  15

  .الǼّص اŗŭابط ومجتقبل الثقّافة العربية: Ŵو كتابة رقمية عربيةػ  16

 .: الوجود واūدود ديدةقضايا الرّواية العربية اŪػ  17

 .رǿانات الرّواية العربية: بين الإبداعية والعاŭيةػ  18

 :الشّكل والدّلالة.  الجّرديات والتّحليل الجّرديػ  19

 .اŭغرب مجتقبل بلا سياسة: في الثّقافة والجّياسة والمجتمعػ  20
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 .الفكر الأدبي العربي: البǼيات والأنجاؽػ  21
   .1" في قاعة الانتظار: إكراǿات التّحوؿ الاجتماعي اŭغربيالدŻوقراطية ػ  22

سعيد يقطين كثي من اŭؤلفات مǼها الكتب الŖ ذكرناǿا ومǼها مؤلفات أخرى Ťثلت في أصدر     
     داد.ػد الإعػولǾ مؤلفات أخرى قي دراسات مǼشورة ضمن كتب وأخرى مǼشورة في ůلات ...

 عربي ، البǼيات والأنساق )ملخّص(ثانيا: تعريف كتاب الفكر الأدبي ال

السرديات والتحليل ما تǼاولتǾ في كتاب  ين عن كتابǾ الفكر الأدبي العربي: "يقوؿ سعيد يقط    
، لذلك يأتي ǿذا للجرد وموقفǼا من التحليل الجردي)...( كاف خاصّا برؤيتǼا العربية اūديثة  السردي

Ǽذ عصر الǼا مع الأدب والدراسة الأدبية مǼاوؿ طريقة تعاملǼيت Ǿّة أوسع وأعم : إنŪعاŭ هضة الكتاب
، ويجهم في إعاقة تطورǽ. كما أفّ ǿذا الكتاب يعتور وعيǼا الأدبي إń الآف بهدؼ الوقوؼ على ما

لǼقدي ، ولتعميقها حوؿ واقعǼا اصل دراجفي Űاورتي مع الدكتور فييأتي لتوسيع القضايا الŖ أجملتها 
   .2، وآفاقǾ اŭمكǼة والمحتملة "والأدبي والثقافي بوجǾ عاـ

سعيد يقطين على تأسيس مفهوـ الفكر الأدبي العربي الذي Ÿمع بين اŪانب الǼّظري  عمل    
الدّراسة الأدبية في الغرب من القرف التّاسع عشر  يورةجمن رؤية تركيبية ل واŪانب التّطبيقي، انطلاقا

إń الآف، Ųيّزا بين ثلاث مراحل كبرى، اختصرǿا في البحث والتّفكي في الأدب من خلاؿ ثلاثة 
، )Systèmes(الأنجاؽ و  ، )Structures((، البǼياتThèmesوǿي: التيّمات) أساسية مفاǿيم Űورية

، ولم يبدأ ŢقّقǾ بصورة حقيقية إلا ŭراحلأفّ التفكي العلمي في الأدب صاحب كل تلك ا على مؤكّدا
  في اŭرحلة البǼيوية.

                                                             

1
ـ  357، ص  مǿ2014ـ / 1435، 1، ط  ، الرّباط ، دار الأمان ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق سعيد يقطين  

358.   
2
  .09، ص  ، المرجع نفسǾ سعيد يقطين  
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يورة űتلفة، يتداخل فيها الǼّاقد والعالم، مع ǿيمǼة الǼّاقد اŭثقّف. ، فقد عرؼ سأمّا عǼد العرب    
   الأدبي من خلاؿ المحقّق فقط.وقد اتّضحت صورة العالمِ 

ومن خلاؿ تتبّع الدّراسات الأدبية العربية تارźيا، نظريا، وتطبيقيا، źلص سعيد يقطين إń أفّ     
الثّقافي إń العلم، ليصبح  د الأدبي أوإنتاج اŭعرفة الأدبية مقيّد بǼقل البحث الأدبي من ůاؿ الǼّق

   ر وبǼاء الفكر العلمي.مع الاختصاصات الأخرى، ومجاهما في تطوي فاعلاختصاصا قادرا على التّ 

 وسيميائيتها الǼصية  ثالثا: أهمية الكتاب في دراسة العتبات

 العتبات الǼصية  تعريفـ  (1

ůموع الǼصوص الŢ Ŗيط Šتن الكتاب من جميع جوانبǾ : حواش وǿوامش  تعني العتبات الǼصية "    
رئيجة وأخرى فرعية وفهارس ومقدمات وخاŤة. وغيǿا من بيانات الǼشر اŭعروفة الŖ  وعǼوانات

، بل إنǾ يلعب دورا يقل أهمية عن اŭتن الذي Źيط بǾتشكل في الوقت ذاتǾ نظاما إشاريا ومعرفيا لا 
والتǼاوؿ ؛ " جدة الطرح ، فحقل العتبات حقل يتميز باŪدة1ما في نوعية القراءة وتوجيهها "مه

عǼاصر استفادت من إųازات الدرس اللجاني اūديث والدرس  وعمق التصور وبعد القصد؛ وǿي
 . 2الجيميائي وŢليل اŬطاب والشعرية والجرديات وفن التصوير والتشكيل وعالم الإشهار والدعاية "

، لأف والجيميائيات خاصة اللجانيات ،űتلف التخصّصات عǼاية كبية من Ǽصيةال العتبات عǼُِيَت   
مرتبطة بجياؽ  ، ولأنهاق أغراض دلالية وبلاغية  وجماليةأسهمت في Ţقيفقد ؛ العتبات Ůا دور مهم

 أو في عملية التفجي واŭشاكلة يدǽف، فهي تجاعدǽ وتخي دونها أماـ القارئ، إذ لا فائدة Ůذا الأاŭتن
 تفاصيلها.لتماما ومراعاة ، لذلك فقد أوجبت على اŭؤلف اǿحŕ اŭعارضة أحيانا

   

                                                             

1
،  ، د ط المغرب،  ، أفريقيا الشرق ، مدخل إلى عتبات الǼص دراسة في مقدمات الǼقد العربي القديم عبد الرزاق بلال  

 . 16، ص  2000
2
  .22، ص  ، المرجع نفسǾ عبد الرزاق بلال  
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   أهميتها  ـ (2
يقوؿ سعيد يقطين : " لم تكن العتبات تثي الاǿتماـ قبل توسع مفهوـ الǼص. ولم يتوسع مفهوـ     

ولقد أدّى ǿذا إń  عرؼ على űتلف جزئياتǾ وتفاصيلǾ.الǼص إلا بعد أف تم الوعي والتقدـ في الت
، بعضها ببعضتبلور مفهوـ التفاعل الǼصي وŢقّق الإمجاؾ Šامل العلاقات الŖ تصل الǼصوص 

والŖ صارت Ţتل حيزا مهما في الفكر الǼقدي اŭعاصر، وكاف التطور في فهم الǼص والتفاعل الǼصي 
 . 1إń عتباتǾ " ، ومن ثم جاء الالتفاتلتحقيق الǼظر إليǾ باعتبارǽ فضاءمǼاسبة أعمق 

لم يكن Ǽǿاؾ اǿتماـ بالعتبات الǼصية قبل ، و من خلاؿ قوؿ سعيد يقطين ابات نصوصتعدّ العت    
تطوّر مفهوـ الǼص وتوسعǾ ، لكن بعدما توسع مفهومǾ أدى ǿذا إń الوعي بالعتبات ومدى أهميتها 

  ترابط العلاقات الŖ تصل الǼصوص بعضها ببعض.في 

  الǼصية  دراسة العتبات أهمية الكتاب فيـ  (3

قطين كتاب سعيد يلبعض العتبات الǼصية في   Űور الدراسة في موضوع ŞثǼا ǿو قراءة سيميائية    
، ومعلوـ أف ǿذǽ وألوانǾوصورǽ اŬارجي عتبة العǼواف وعتبة الغلاؼ  ، واŭتمثلة فيالفكر الأدبي العربي

:  سيميائي عبر مجتويين رئيجين هما من مǼظورŻكن دراستها ،  -العǼوافسيما –العتبات وغيǿا 
 مجتوى خارج الǼص ومجتوى داخل الǼص. 

أي  ،2"الدلائلي اŬاصŮا اشتغاŮا "باعتبار العتبات بǼيات مجتقلة  :مجتوى خارج الǼص أ ـ    
  )بǼيات مجتقلة(.  لكتابالكشف عن دلالات ǿذǽ العتبات وإŹاءاتها بعيدا عن مضموف ا

                                                             

1
،  1، اŪزائر، ط  ، مǼشورات الاختلاف ، عتبات )جيرار جيǼيت من الǼصّ إلى المǼاص( عبد اūق بلعابد  

 . 14، ص  مǿ2008ـ/1429
2
، ص 1998، د بلد، د ط،  ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، العǼوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي محمد فكري اŪزار  

08 . 
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مجتوى تتخطى فيǾ الإنتاجية الدلالية للبǼية حدودǿا متاهة إń "مجتوى داخل الǼص :  ب ـ    
ار العتبات بǼيات مرتبطة باعتبأي ،  1العمل ومشتبكة مع دلائليتǾ دافعة وŰفزة إنتاجيتها اŬاصة بها "

 . تǾ الŖ يعاŪهااليوملخصة ŭضامين الكتاب وذات دلالات كاشفة عن أفكارǽ وإشكوموحية 

، إذ يجتحيل دراستها من مجتوى ر أهمية الكتاب في دراسة العتباتمن خلاؿ اŭجتوى الثاني تظه    
علامات Ţمل دلالات كلها ، عǼوانǾ وغلافǾ وصورǼ   ǽص دوف الاستعانة بالكتاب في ذلكداخل ال

  مرتبطة ومتكاملة مع مضاميǾǼ ، وŢمل خلاصة أفكارǽ وإشكالية قضاياǽ الŖ عاŪها.

 سيميائية العتبات الǼصية ـ  (4
وǿذا التǼاوؿ اŭتجم بعمق التصور، وبعد بهذا الطرح " حقل سيميائية العتبات الǼصيةإف دراسة     

من إųازات الدرس اللجاني اūديث، والدرس الجيميائي، ، حيث استفاد القصد لم يكن إلا حديثا
، فكل ǿذǽ والتشكيل وعالم الإشهار والدعايةالتصوير،  وŢليل اŬطاب، والشعرية، والجرديات، وفن

باŭادة  ، وبالتاŅ لابد من الإحاطةتعمق والوصوؿ إń الفكرة الرئيجةالأŞاث اūديثة تجعى إń ال
ţلو من ǿذا اūقل ، فالǼصوص بǼوعيها )علمية أو أدبية( لا Żكن أف  2"اŭدروسة من كل اŪوانب

تلك الǼصوص دوف  وأمضامين الكتب ودلالات  لا ŻكǾǼ أف Źدد قيم القارئ، لأف ذي Źيط بهاال
قارئ الجيميائي الذي لا ŻكǾǼ الولوج إń أغوار الǼص دوف عتباتǾ ال أماـ، والأمر كذلك ǿذا اūقل

  أنها سياجات ǿامشية )خارجية(. المحيطة بǾ رغم 

عقلانيا وتǼظيمǾ  العتبات طرحاوقد كاف للدراسات الغربية " الفضل والجبق في طرح موضوع     
بكتابǾ )عتبات( الذي يعد الانطلاقة اŭمǼهاة والفعلية مع جيار جيǼيت ، وقد كانت نظريا وتطبيقيا

في مقاربة العتبات بصفة عامة، والعǼواف بصفة خاصة، لأنها تجŗشد بعلم  ǿم دراسة علمية ǼŲهاةأ

                                                             

1
  .08، ص  العǼوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي،  محمد فكري اŪزار  

2
 . 224ـ  223، ص  مǿ2010ـ/1431،  1، اŪزائر، ط  ، مǼشورات الاختلاف فيصل الأحمر، معجم السيميائيات  
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، واūق أف عمل وتفرض عǼدǽ نوعا من التحليل، اربة الǼصية في شكل أسئلة ومجائل، واŭقالجرد
     .1، إنما بني على Űاولات وإرǿاصات سابقة كاف Ůا الفضل في تشكيل كتابǾ "جيǼيت ǿذا

في طرح موضوع العتبات الǼصية ونشأتها ولم يجبقهم العرب في  الجبقكاف Ůم لغرب  نجتǼتج أف ا    
قدŻة الŖ ، والǼصوص الشعرية الكما ǿو معلوـ عǼها ثقافة شعرية  القدŻة ةذلك لأف الثقافة العربي
ا ما ųد Ǽادر ف، العǼواف من " أǿم العتبات، فإف شعراءنا لم يهتموا بǾ، ورغم أف وصلتǼا لم تكن معǼونة

 ، 2"... ، سيǼية البحŗي، Ŵو: لامية العرب، وإف حدث ذلك فإنǾ يكوف صوتيا، دلالياقصيدة معǼونة
الشعر ŭا ŹملǾ من إشارة صوتية، ǿي من صميم  أقرب إń روح -كما يرى الغذامي-" وذلك 

ت شفوية يǼقلها ، وبالǼجبة للمصǼفات الǼثرية الأخرى فقد كانت عبارة عن مروياالصياغة الشعرية
 .3، وكثيا ما يلاأ ǿؤلاء الطلبة إń تجايل ما يقوؿ شيوخهم "الطلبة عن شيوخهم

، لأف حديثا عǼد العرب ومǾǼ نجتخلص أف دراسة حقل العتبات الǼصية وسيميائيتها لم يكن إلا    
بعتبات نصية  ية القدŻة الŖ عهدناǿا لم تعُنَ الثقافة العربية كما أشرنا ǿي ثقافة شعرية والقصائد الشعر 

ş .وافǼاصة عتبة الع 

ليس غريبا مادامت دراساتهم Šوضوع العتبات الǼصية  إفّ اǿتماـ " الǼقاد والباحثين الجيميائيين     
، تها والإحاطة بها من كل جوانبها، Űاولين الوصوؿ إń دلالاى إŢ ńليل الǼصوص Ţليلا عميقاتجع

، فالإنجاف لن يجتطيع دخوؿ مǼزلǾ دوف أف تطأ ذلك إلا من خلاؿ اŭرور بالعتباتولا سبيل لبلوغ 
 . 4قدماǽ عتبة الباب"

                                                             

1
  .224 ، صمعجم السيميائيات فيصل الأحمر ،   

2
 . 225ص ،  المرجع نفسǾ، فيصل الأحمر يǼظر:   

3
  Ǿ225ص ،  المرجع نفس.  

4
  .227، ص  المرجع نفسǾيǼظر:   
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مǾǼ يبدو أفّ الجيميائي من أكثر الباحثين اǿتماما بالعتبات الǼصية الŖ تقودǽ إŢ ńليل نصǾ و     
.Ǿوالكشف عن دلالات             
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 سيميائية العنوان والغلاف والصور والألوان

)مقاربـات نظرية للعتبات( 
 

يوقفنا على  بما ربيغربي وآخر عالعام من منظور  يتناول ǿذا الفصل مفهوم السيميائية    
أهميتها وعلاقتها بالعتبات النصية التي سنرصدǿا بالتعرف على ماǿيتها ودلالاتها من خلال 
مقاربة نظرية للمنهج السيميائي ، محاولين استعراض أǿم وظائفها وسيميائيتها في استنطاق 

 النصوص الأدبية.



 يتϬا السيϤيائية : مفϮϬمϬا ϭأهϤ :  أϭّلا

        ΪيϬϤت 

 رΏ.مفϮϬمΎϬ عنΪ العـ  (1

 رΏ.مفϮϬمΎϬ عنΪ الغـ  (2

 أهϤيتΎϬ.ـ  (3

 Ϯاϥـة العنـعتب : اـثاني

         ΪيϬϤت 

 .مفϮϬم العنϮاϥ لغϭ ΔاصτلاحΎـ  (1

 .Ύυϭئف العنϮاϥـ  (2

 .أقسΎم العنϮاϥـ  (3

 .أهϤيΔ العنϮاϥـ  (4

  .سيϤيΎء العنϮاϥـ  (5

 يـة الغلاف الΨارجـعتب : اـثالث

        ΪيϬϤت 

 أهϤيΔ الغلاف الΎΨرجي. ـ  (1

 سيϤيΎئيΔ الغلاف ϭمحتϮيΎته.ـ  (2

 سيϤيΎئيΔ الصϮرة ΩϭلالاتΎϬ.ـ  (3

 ϬاـϮاΩϭ ϥلالاتـة الألـعتب : رابعا

         ΪيϬϤت 

 ΩلالاΕ الألϮاϥ.ـ  (1
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 السيميائية: مفهومها وأهميتها أوّلا: 

   Śاند دي سوسǼيقوؿ فردي (De Saussur ) :Ǿا أف نتصوّر علما موضوعǼǼكŻ "  دراسة حياة
و بدورǽ جزء من علم الاجتماعي وǿ؛ مثل ǿذا العلم يكوف جزءاً من علم الǼفس الاشارات في المجتمع

غريقية )وǿي لفظة مشتقّة من الكلمة الا  semiology، وسأطلق عليǾ علم الاشارات الǼّفس العاـ
semeion  ية مقومات الإشارات= الإشارة(. ويوضح علم الإشǿارات ما Ŗية القواعد الǿوما ،
أف Ŵددǿ ، ǽذا العلم الذي Żكن السيميولوجيااستمدّت ":  ارتػوؿ رولاف بػ، ويق1"تتحكم فيها 

 . 2" ، استمدت مفاǿيمها الإجرائية من اللّسانياترسميا بأنǾ علم الدلائل

نسبوا نشأة السيمياء لفرديǼاند دي سوسŚ كثŚ من الباحثś ال" أفّ  إń أشار سعد Ŭذاري     
بارت واحد من الأعلاـ اǼŭظرّين ، ورولاف ظهور علم جديد أوسع من اللسانياتالذي تǼبّأ ب
" Ǿوضوعاتŭ3علم Śو الأصل واللسانيات فرع يتعلّق بدراسة الإشار  ، فهو حسب دي سوسǿات و

ǾǼذا العلم قد  يرىرولاف بارت ، لكن مǿ ّمن اللّسانياتأف Ǿيمǿ؛ علم السيمياء فرع استخلص مفا
   من اللسانيات.

  مفهومها عǼد العربـ  1

 في آيات كثŚة نذكر مǼها : " مْ اǿُ يمَ سِ الكريم باŪمع " في القرآف لفظة " سيمة "  وردت    

 :ϰϟالله تعا ϝقاƃ مْ ركَُّعًا سُجَّدًاǿُهُمْ تَـرَا Ǽـَ اءُ عَلَى الْكُفَّارِ رُحََاَءُ بَـيـْ غُونَ مُّحَمَّدٌ رَّسُولُ اللََِّّ وَالَّذِينَ مَعǾَُ أَشِدَّ يَـبْتـَ
نِجيفَضْلًا مِّنَ اللََِّّ  لُهُمْ فِ الِْْ لُهُمْ فِ التـَّوْراَةِ وَمَثَـ لِكَ مَثَـ نْ أَثَرِ السحجُودِ ذََٰ لِ كَزَرعٍْ وَرِضْوَاناً سِيمَاǿُمْ فِ وُجُوǿِهِم مِّ

                                                             

1
 . 34، ص  م1985، د ط،  ، بغداد دار آفاق عربية، : يوئيل يوسف عزيز تر،  ، علم اللغة العامدي سوسŚ دفرديǼان  

2
،  2، ط  المغرب –البيضاء ، دار توبقال للǼشر، الدار  ، تر: ع. بǼعبد العاŅ ، درس السيميولوجيا رولان بارث  

 . 20ص ،  م1993،  3م، ط1986
3
 -ǿـ 1438، 1، ط تونس ،  كلمة،   ائيات وتحليل الخطاب، الدرس البلاغي العربي بś السيمي سعد لخذارييǼظر:   

  .94، ص  م2017
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غْلَظَ فَاسْتـَوَىَٰ عَلَىَٰ سُوقǾِِ يُـعْجِبُ الزحرَّاعَ لِيَغِيظَ بِِِمُ الْكُفَّارَ  وَعَدَ اللََُّّ الَّذِينَ آمǼَُوا أَخْرَجَ شَطْأǽَُ فَآزَرǽَُ فَاسْتـَ
 .Ƃ1وَعَمِلُوا الصَّالِِاَتِ مǼِـْهُم مَّغْفِرَةً وَأَجْرًا عَظِيمًا

ńوقاؿ تعا :ƃ ِـَّوَاصِي وَالْأَقْدَامǼمْ فـَيُـؤْخَذُ باِلǿُيُـعْرَفُ الْمُجْرمُِونَ بِسِيمَاƂ2 . 

، فلفظة سيماǿم في الآية الثاّنية مثلا تعř في القرآف الكريم بمعŘ العلامة وردت كلمة سيمة    
، ومǾǼ إذا أردنا معرفة مفهوـ السيميائية عǼد العرب ųدǿا طائفة من أǿل الǼّارظاǿرة على علامات 

 ، السيمة والŖ تعř العلامة. من السمةمشتقة 

، وقد " فصل ' عادؿ فاخوري ' في السيميائية  فوضى من حيث ترجمتǾ أثار مصطلح  لقد      
 :Ǿأي الػذلك بقول Ǿالعلم نفس(Sémiotics)  جم بػ : السيمياء ، السŗيمية ، السيميائية ، ي
عربي : السيمياء لأنها كلمة قدŻة متعارفة على وزف  ، والأفضلوالرموزية، السيميولوجيا، السيميوطيقا

لم تعد قائمة بعد أف قرر اŭؤŤر والسيميولوجيا  وطيقابś السيمي التفرقةخاص بالدلالة على العلم ، و 
هورǿا وحقوŮا اŭعرفية ، وقد ارتبط " ظ 3"  (Sémiotics)العاŭي للسيمياء تبř مصطلح 

śبمدرستŭا :Śس، درسة الفرنسية وتبدأ مع دي سوسŚدرسة الأمريكية وتبدأ مع بŭ4"ا  ǾǼوم
من اŭصطلحات الŖ أثارت فوضى في ترجمتǾ عǼد العرب لكن تم الفصل في  مصطلح السيميائيةف

    .تّفاؽ على تبř مصطلح واحد شاملذلك والا

                                                             

1
 .29سورة الفتح : الآية   

2
 . 41سورة الرّحَان : الآية   

3
 . 97، ص  ، الدرس البلاغي العربي بś السيميائيات وتحليل الخطاب سعد لخذاري  

4
، أطروحة دكتوراǽ ( ـ دراسة سيميائية ـ م2010إń  1950المكان فِ الشعر الجزائري الِديث )من ،  أميǼة بلهاشمي  

  .    75ـ  74 ، ص م2016 – م2015،  الجزائر ـ ، تلمسان ، جامعة أبي بكر بلقايد خǼاثة بن ǿاشم:  ةبإشراف الدكّتور 
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أنّها في ، ويقوؿ العلامات داخل اūياة الاجتماعيةأنّها دراسة حياة " فها سعيد بǼكراد ويعرّ     
، فسعيد  1التجلي اŭباشر للواقعة "حقيقتها كشف واستكشاؼ لعلاقات دلالية غŚ مرئية من خلاؿ 

الدّلالات الŖ بصورة شاملة لكامل العلامات مǼبّها إń وجوب تفسŚ  بǼكراد عرّؼ السيميائية "
 'ميجاف ر Ůا عǼد الباحثś، أما في مفهوـ آخ 2" يظهرǿا السيميائي وضبط قوانيǼها اŭتحكّمة فيها

أي ، 3"تعř علم أو دراسة العلامات )الإشارات( دراسة مǼظمة مǼتظمة  " الرويلي' و 'سعد البازغي'
، وخصائص نظاـ اشتغاŮاوف مǼظمة من حيث تصǼيف العلامات و الطريقة الŖ تدرس بها تك"  إفّ 

" Ǿا الذي توجد فيŮاů4.  

عن اŭفاǿيم الغربية ؛ لأفّ السيميائية علم في السيميائية لا ţتلف مفاǿيم الدّارسś العرب ، و ǿذا    
، وكلّها تؤوؿ إń معŘ واحد عاـ وǿو علم الإشارات أو ظهر عǼد العرب عن طريق الŗّجماتحديث 

 على Ŵو ما سǼرى في اŭبحث التاŅ.العلم الذي يعŘ بدراسة الإشارات )العلامات(، 

 مفهومها عǼد الغرب ـ 2

علم الأدلةّ ، وقد لعبت  :السيميوطيقا  أفّ  (Todorov)  تودوروف" في معجم  جاء    
العلامات اللفظية دائما دور الريادة في ǿذا العلم ، وقد امتزج التّفكŚ حوؿ العلامات مǼذ وقت 

الǿ Ŗي  إفّ السيميوطيقا ( Deledalle)  دولودالطويل بالتزامن مع التفكŚ في اللغة ، ويقوؿ 
جورج اǼŭطق مأخوذا في معǼاǽ العاـ ǿي نظرية العلامات الضرورية تقريبا ، أو الشكلية ، أمّا عǼد 

                                                             

1
 . 97، ص  ، الدرس البلاغي العربي بś السيميائيات وتحليل الخطاب سعد لخذاري  

2
 ، ص نفسها. ، المرجع نفسǾ يǼظر: سعد لخذاري  

3
، ص  2002،  3، الدار البيضاء ـ المغرب، ط  ، المركز الثقافِ العربي ، دليل الǼاقد الأدبي ميجان الرويلي وسعد البازغي  

177  . 
4
 . 97، ص  ، الدرس البلاغي العربي بś السيميائيات وتحليل الخطاب سعد لخذاري يǼظر:  
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فهي العلم العاـ الذي يدرس كل أنظمة الرّموز اللغوية وغŚ  ( George Mounin)  مونان
 . 1اللغوية الŖ بفضلها يتم التواصل بś البشر"

Ţيل إń معŘ ، فمصطلحات  عǼد بعض الغربيśدلائل وعلم الأدلة  علم الإشارات وعلم ال أمّا    
واحد وǿو: العلم الذي يعŘ بدراسة بǼية الإشارات أو العلامات ، أمّا مفهومها عǼد ' جورج موناف ' 
يبدو أوسع ؛ فالرّموز الŖ بفضلها يتواصل البشر بيǼهم تأخذ شكل الصّور والألواف والكلمات وغǿŚا 

ء. ونظرا لكثرة أعلاـ ǿذا العلم فالمجاؿ لا يسمح بذكرǿم جميعا والاحاطة ŝميع اŭفاǿيم من الأشيا
     الغربية للسيميائية.

 أهميتهاـ ( 3

يدرس حياة كل العلامات اŭستخدمة في المجتمع كاللغة والعادات والطقوس تعدّ السيميائية علما "    
اŭتعدّدة كاللسانيات من تفاعل اūقوؿ اŭعرفية ، كما Ťًكِّن  2"ويبśّ مكوناتها وقوانś تǼظيمهاإلخ ... 

، وǿذا التفاعل " لا يتم إلا بالوصوؿ إń مستوى مشŗؾ Żكن من اūقوؿ اŭعرفيةوالفلسفة وغŚهما 
، لأفّ تفاعل ى اŭشŗؾ ǿو العامل السيميوطيقي، واŭستو ن خلالǾ إدراؾ مقومات تلك اūقوؿم

بś اūقوؿ اŭعرفية تعدّ عاملا مشŗكا  ي إń حدوث نشاطات سيميائيةيؤدّ ůالات اŭعرفة 
  . 3"اŭختلفة

بǼاء نظرية " لا تكمن أهمية السيميائية في الكشف عن العلامات ودراستها فقط ، بل Ůا دور في     
، وتفاعل اūقوؿ اŭعرفية نظريا وتطبيقيا ، Űدثة في ذلك نشاطات  4"عامة عن أنظمة الإبلاغ 

   سيميائية كعامل مشŗؾ بيǼها.

                                                             

1
 . 95ـ  93ـ  91سعد لخذاري ، الدرس البلاغي العربي بś السيميائيات وتحليل الخطاب ، ص   

2
 . 132، ص 2005، 2ط ، بن عكǼون ـ الجزائر،  ، ديوان المطبوعات الجامعية ، اللسانيات الǼشأة والتطور أحَد مومن  

3
 . 98، ص  الدرس البلاغي العربي بś السيميائيات وتحليل الخطاب،  سعد لخذارييǼظر:   

4
  .18، ص  فيصل الأحَر، معجم السيميائيات  
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 ثانيا: عتبة العǼوان 

س الأوؿ والفعلي لعلم ŭؤسّ يعدّ ا"  ( Hoek Leo) ليو ǿويكأفّ  إń جميل حمداوي أشار    
كبŚ على ة تستǼد إń عمق مǼهجي واطلاع  مفتوح حيث قاـ بدراسة العǼونة من زاوية العǼواف ،

فقد رصد العǼونة رصدا سيميوطيقيا من  ، يميوطيقا وتاريخ الكتاب والكتابةاللسانيات ونتائج الس
 . 1" خلاؿ الŗكيز على بǼاǿا ودلالاتها ووظائفها

Ǽهجية دراسة ماŭؤسس الأوؿ لعلم العǼواف لأنǾ قاـ بدراسة ǿذا العلم  بذلك "ليو ǿويك  " يعدّ و     
استǼادا على نتائج سيميوطيقية وإرǿاصات الكتّاب والكتابة مركّزا في عميقة من خلاؿ اللسانيات و 

 العلم. دراستǾ على بǼيات ودلالات ووظائف ǿذا 

 مفهوم العǼوان ػ  (1

لَالةَُ والْمَظْهَرُ ، قاؿ ابن الوردي" :  لغةالعǼواف أ ػ     :  الْعǼُْوافُ ǿوَ الدَّ

وَافٌ عَلَى الْ  فػَهْوَ  عْرَ إِذَا لَمْ يػُبْتَذَؿْ عǼُػْ  فَضْلِ وَمَا                     أَحْسَنَ الشِّ

 – Ǽ ِǾِ اطِ ى بَ لَ عَ  ǽِ رِ اǿِ ظَ  نْ مِ  كَ لَّ ا دَ مَ  ǿوَ  ءٍ شيْ  كلِّ   Ǽوافُ وعُ  – Ǿُ تُ اجَ وديبَ  Ǿُ تُ يمَ ǿو سِ  ابِ تَ كِ الْ  افُ وَ Ǽػْ وعُ     
وَافُ الشَّخْصِ ǿوَ مقر   ي  الذِ  صِ خْ الشَّ  مِ ن اسْ ا مِ هَ فِ رْ ى طَ لَ عَ  بَ تِ ا كُ ǿو مَ  ةِ الَ سَ الرِّ  افُ وَ Ǽػْ وعُ  – Ǿِ تِ امَ قَ إِ  وعǼُػْ

 . Ǿ "2ِ تِ امَ قَ إِ  لِّ ، وǾ  ََŰِ بِ قَ لَ ، وَ  Ǿِ إليْ  تبَ كُ 

من خلاؿ ǿذا التعريف اللغوي يبدو أفّ العǼواف علامة يستدؿّ بها على شيء بعيǾǼ ، يكوف سمة     
    .لǾوِّ ويؤُ دالّا عليǾ يفسّرǽ  لǾ وإسما

                                                             

1
 . 226، ص  يǼظر: فيصل الأحَر، معجم السيميائيات  

2
:  تقديم القاموس الجديد للطلّاب معجم عربي مدرسي ألفبائي،،  والجيلاني بن الِاج يحي علي بن ǿادية وبلحسن البليش  

  . )مادة عهِد(705، ص  مǿ1991ـ/1411،  7، الجزائر، ط  المؤسسة الوطǼية للكتاب ، مُّمود المسعدي
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 : اػاصطلاحالعǼواف ب ػ     

Ǿ ػوń الŖ تضعة الأػذ اللحظػǿو مǼ ( Umberto Eco)إيكو  أومبŚتو"  Şسبإفّ العǼواف     
أنǾّ " العلامة الŖ تطبع الكتاب أو الǼص وتسميǾ وŤيّزǽ  جميل حمداوي ، ويعرّفǾ 1ي "ػاح تأويلػفيها مفت

عن غǽŚ. وǿو كذلك من العǼاصر المجاورة والمحيطة بالǼص الرئيس إń جانب اūواشي واŮوامش 
بقولů " Ǿموعة من الدّلائل  ليو ǿويك، وقد عرّفǾ  2واŭقدمات واŭقبوسات والأدلة الأيقونية "

من أجل ل تعييǾǼ والإشارة إń مضمونǾ اŪماŅ في بداية الǼص من أجاللسانية ŻكǼها أف تثبت 
 .3جذب اŪمهور اŭقصود "

بŚية أو عبارة لغوية ، تǼتمي إń السياؽ في الدّراسات السيميائية اūديثة يعدّ العǼواف وحدة تع    
  الداخلي للǼص.

  العǼوان وظائفـ  (2

  Ǿػػػػتأويلي ، ومن ǿذا الأخŚ قد يسهل عليǼا Ţديد وظائفإيكو ǿو مفتاح  ورظمن مǼإفّ العǼواف     
الإغراء ، الإŹاء ، الإشارة إń مضموف الكتاب أو الǼص وفك  ، ثلّة في التّوجيŲǾ -باختصار -

 Ǿّّا وتداخلها ، اتǿواف ، " ونظرا لتعدّدǼة للعǼقاد حددّوا وظائف معيǼوال śلكنّ الباحث ... Ǿشفرات
لػ روماف جاكبسوف سبيلا بعض الباحثś إŢ ńديدǿا متّخذين من الوظائف اللغوية التّواصلية 

: الكاتب،  الآتية والعوامل أفّ العǼواف يؤسس بǼية تواصلية قائمة على اŭرتكزات للمقاربة على أساس

                                                             

1
 . 226ص ،  ر، معجم السيميائياتفيصل الأحَ  

2
  www.arabicnadwah.com،  العربية ، صورة العǼوان فِ الرواية جميل حَداوي  

3
 . 226، ص  فيصل الأحَر، معجم السيميائيات  
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الǼص أو من باحث لآخر حسب طبيعة  و أفّ للعǼواف وظائف ţتلفومǾǼ يبد، 1، الǼص"القارئ
 لأدبي(، ومن ǿذǽ الوظائف ما يلي:الكتاب )العمل ا

ليو ǿويك  حدّدا ثلاث وظائف للعǼواف ǿي : وظيفة  غريفل وأفّ شارؿ  ذكر جŚار جيǼيت"    
 ńيت أف الوظيفة الأوǼمهور، ويرى جيŪتوى العمل ، وظيفة جذب اŰ śالعمل ، وظيفة تعي śتعي

، وقد اقŗح تقسيما  افالثانية والثالثة فهما اختياريتضرورية وإلزامية في أي عǼواف ، أمّا الوظيفة  تعد
 :  2"عن تقسيم شارؿ غريفل و ليو ǿويك، يتضمن الوظائف الآتية فآخر لوظائف العǼواف źتل

" وظيفة التّسمية )الوظيفة التّعييǼية( : تتكفّل بتسمية العمل الذي تسمǾ وǿي وظيفة ضرورية أ ػ 
 śواف تعيǼها الاومهمّة توجب على العǼكŻ ولا Ǿويتǿ ديدŢو Ǿّنفصاؿ عن باقي الوظائف لأنها نص

  ط باŭعŘ .ػŢي

من خلاŮا يصف العǼواف الǼص ؛ قائلا شيئا عن الوظيفة الوصفية : وǿي أيضا وظيفة ضرورية ب ػ 
 هما معا.يجǼسǾ الأدبي أو كل وعطبيعة موضوعǾ ون

ة ػاء والتلميح من خلاؿ تركيبات لغػف على الإŹػتعتمد على مدى قدرة اŭؤلالوظيفة الإŹائية: ج ػ 
على أساس أف العǼواف الذي يقوـ ثم فصلها عǼها ، بالوظيفة الوصفية  دůها جيǼيتوقد  العǼواف ،

 .Ǿن القارئ أكثر من توضيحǿفي ذ ǽإنّّا يقوـ على توليد ، Řعŭائية لا يكشف عن اŹبالوظيفة الإ 

، وǿي الوظيفة الإشهارية )الإغرائية(: وǿي الوظيفة الŖ تثŚ فضوؿ القارئ وŢدث لǾ تشويقا د ػ 
 . 3وظيفة مشكوؾ في مدى تأثǿŚا " حسب جيǼيت

                                                             

1
، جامعة  د داودـبإشراف الدكّتور: مُّم، أطروحة دكتوراǽ  ، شعرية العǼوان فِ الشعر الجزائري المعاصر مسكś حسǼية  

 . 51، ص  م2014ـ م 2013،  الجزائر ـ ، وǿران السانيا
2
 . 52 ـ 51، ص شعرية العǼوان فِ الشعر الجزائري المعاصر،  مسكś حسǼية  

3
 .  53 ـ 52، ص  المرجع نفسǾيǼظر:   
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 العǼواف )...( بǼية تواصلية قائمة على اŭرتكزات أو العوامل الآتية : " و    

القارئ ، الǼص ، فضلا عن العǼواف الذي Żثّل العامل ػ البؤرة في ǿذǽ البǼية التواصلية ػ وبǼاءً  الكاتب ،
ůموعة على ůموعة من العلاقات الŖ تربط بś العǼواف وعوامل البǼية التواصلية ، Żكن تقديم 

  العلاقات اŭتشكّلة والوظائف الǼاجمة بفعل التّواصل كما يلي :

 لعǼواف = الوظيفة القصدية.ا   الكاتب  

 القارئ = الوظيفة التّأثŚية. العǼواف 

 العǼواف = الوظيفة التّفكيكية.  القارئ 

   .1الǼّص = الوظيفة الإحالية + الوظيفة الأنطولوجية " العǼواف 

 في اŭخطّط التاŻ : Ņكن تلخيص الوظائف الŖ رصدناǿا    

   

   

 الوυيفة الإغرائية   الوυيفة الإيحΎئية   

  الوυيفة التأّثيرية الوυيفة التعيينية الوυيفة القصدية   

 الوυيفة الوصفية 

  الوυيفة الإحΎلية 

 الوυيفة التفّكيكية الوυيفة الأنτولوجية 

    

 

     

 

                                                             

1
  śحس śظر: خالد حسǼصية يǼوان مغامرة تأويلية فِ شؤون العتبة الǼص  ، د ط ، د بلد ، دار التكوين ، فِ نظرية الع ،

  .98ـ  97

ϥالعنوا 

 الكتΏΎ أو النص

Ϥؤلفال  القΎرئ 



 عتبات(لل)مقاربات نظرية  والصور والألوان سيميائية العǼوان والغلاف     الفصل الأوّل          

 

19 

 

لا تقف عǼد ǿذا اūد ، فوظائف العǼواف عديدة لا Żكن حصرǿا نظرا  إفّ ǿذǽ الوظائف الŖ ذكرناǿا
، ف باختلاؼ طبيعة العمل أو الǼصوصلاختلافها وتشابكها بś الدّارسś والباحثś الǼقاد وţتل

رغم اختلافها إلا أنّها و لكن حاولǼا أف نقف عǼد ǿذǽ الوظائف الŖ رصدناǿا لأنّها تبدو لǼا شاملة ، 
 متشاكلة.

 أقسام العǼوان  ـ (3

     Ǿوطبيعة علاقت Ǿعدّة أقساـ من حيث دلالت ńإ śقاد والدّارسǼال śد الباحثǼواف عǼقسم العǼي
 :  بالǼص ، مǼهم 'جŚار جيǼيت' الذي قسّم العǼواف إń ثلاثة أقساـ وǿي

أفّ العǼواف الرئيس يبقى ضروريا  ويرى جيǼيت،  العǼواف الرئيس ، العǼواف الفرعي ، واŭؤشّر اǼŪسي" 
قلما وُجد عǼواف متصدر وحدǽ فهو و لǼظاـ العǼونة لأنǾ يعد من العǼاصر الأساسية في الثقافة اūالية ، 

 خاضع للمعادلة الآتية : 

 1")عǼوان + عǼوان فرعي( أو )عǼوان + مؤشر جǼسي( 

ǿو العǼواف الأساسي ǿو العǼواف الأصل الذي يضعǾ الكاتب في واجهة كتابǾ ،  العǼواف الرئيس :أ ػ 
 اف اūقيقي. أو العǼو 

العǼواف الفرعي : ǿو العǼواف الذي يأتي بعد العǼواف الرئيس تكملة ŭعǼاǽ أو مُعǼَْونِاً لǼصوص ب ػ 
 .2"الرئيسي ، وحسب جŚار جيǼيت ǿو" عǼواف شارح ومفسّر لعǼوانŰ Ǿطاّت  داخل الكتاب 

  

                                                             

1
 . 68، ص  من الǼصّ إń المǼاص( ، عتبات )جŚار جيǼيت يǼظر: عبد الِق بلعابد  

2
 . 68ص  المرجع نفسǾ ،،  عبد الِق بلعابد 
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ǼŪسي : " ما يظهر كمؤشر جǼسي حسب جيǼيت ǿو الذي Źدّد طبيعة الكتاب ، أي اŭؤشر اج ػ 
  1تلك الكتابة اŭوجودة أسفل العǼواف Ŵو: رواية ، قصّة ، مذكّرة ... "

يكتب ǿو و  ، أفّ العǼواف الرئيس Źتل اŭرتبة الأوń في أقساـ العǼواف ųدما سبق ، من خلاؿ     
لأنهما ملحقاف أما العǼواف الفرعي واŭؤشر اǼŪسي فيكتباف بأحرؼ صغŚة  ة وواضحة ،كبŚ   بأحرؼ

بǼيات والأنساؽ( في اŪدوؿ دبي العربي ال، ومثاؿ ذلك كتاب سعيد يقطś )الفكر الأ بالعǼواف الرئيس
 Ņالتا:   

 الأدبـي العربــي  الفكـر              العǼواف الرئيػػػػػػػس
 البǼيات والأنسـاق                العǼواف الفرعػػػػػػي
 معالم نقدية                    اŭؤشر اǼŪػػػػػػسي

 

أو Źضر ، " وفي  والعǼواف الفرعي لا ųدǽ حاضرا دائما بما أنǾّ ملحق للعǼواف الرئيس ، قد يغيب    
وظيفة تأويلية للعǼواف الرئيس ، فضلا عن أدائǾ  -على الأرجح  -حاؿ اūضور يؤدي العǼواف الفرعي 

الŖ تتخلّل لوظيفة إعلامية ţصّ مضموف الǼص أيضا ، ويكتسب شرعيتǾ في كونǾ يسدّ الفجوة 
Űمد فكري اŪزار بقولǾ:  وقد أكد ذلك،  2العǼواف الرئيس من حيث عدـ استيفائŭ Ǿضموف الǼص "

والعǼواف الفرعي يلعب دور بدؿ كل من كل مع وجوب ذكرǽ ، بمعŘ أنŻ Ǿثل بǼية موازية لبǼية  "
العǼواف الرئيسي تكافؤǿا وţتلف عǼها اختلافا Ÿعل الأوń ضرورية للثانية ، على الرغم من الدائرة 

řتاف فيهما ، بما يعǼتقع الاث Ŗواف الدلالية الواحدة الǼية العǼواف الفرعي متحولة عن بǼية العǼأفّ ب 
 .3)...( "الرئيسي 

                                                             

1
 . 68، ص  عبد الِق بلعابد ، عتبات )جŚار جيǼيت من الǼصّ إń المǼاص( يǼظر:  

2
  śحس śصية خالد حسǼوان مغامرة تأويلية فِ شؤون العتبة الǼ79 ، ص ، فِ نظرية الع.  

3
  .56، ص  د فكري الجزار، العǼوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبيـمُّم  
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بما أفّ العǼواف الفرعي يؤدي وظيفة تأويلية للعǼواف الرئيس ووظيفة إعلامية خاصّة بمضموف الǼص     
...(  تاريخ ، سيميائيات فإفّ اŭؤشر اǼŪسي ǿو المحدّد لطبيعة الكتاب ونوع جǼسǾ )رواية ، قصة ،

 فوظيفتǾ مهمّة. 

أشرنا في بداية حديثǼا عن أقساـ العǼواف إń تعدّدǿا عǼد الباحثś الǼقاد والدارسś ، وبما أفّ ůاؿ     
  جŚار جيǼيت. الǼّاقد اكتفيǼا بالوقوؼ عǼد ǿذǽ الأقساـ حسبجميعا دراستǼا لا يسمح Şصرǿا 

  العǼوان أهميةـ  (4

الŮ Ŗا أهمية كبŚة في دراسة الǼصوص الأدبية ، " ǿو عتبة نصية يعدّ العǼواف عتبة من العتبات     
يǾ الظاǿرة واŬفية فهما ، حيث يوضّح دلالات الǼص ويكشف عن معانبالǼص الرئيس Űيطة

وبها تبرز ǿو مفتاح ضروري وأداة يتحقق بها اتساؽ الǼص وانسجامǾ ، ، تفكيكا وتركيباوتفسŚا
ŭا ǽص وتكشف مقاصدǼو مقروئية الǼواف والعǼو العǿ صǼباشرة ، فالŭا Śص ؛ باشرة وغǼو الǿ اف

، إŹائية أو كلية ، جزئية ... ، ونظرا للوظائف الأساسية اŭرجعية والتǼاصية الŖ بيǼهما علاقة عكسية
، ومǾǼ يبدو أفّ تربطǾ بالǼص والقارئ فقد أظهر البحث السيميولوجي أهميتǾ في دراسة الǼص الأدبي 

 . 1مفتاح إجرائي أثǼاء التعامل مع الǼص في بعديǾ الدّلاŅ والرّمزي "العǼواف 

نظرا لأهمية العǼواف الŖ أشرنا إليها من خلاؿ ما قالǾ جميل حمداوي عن ذلك Żكن القوؿ أفّ     
 śص متكاملǼواف والǼواف أداة العǼص( ، والعǼو الǿ وافǼواف والعǼو العǿ صǼهما علاقة تكاملية )الǼبي

 ا الدّلاŅ والرمزي. هَ يػْ دَ عْ ائية في التعامل مع الǼصوص في بػُ إجر 

، عǼدما أراد تعريف العǼواف لم ś الǼقاد اŭهتمś بعلم العǼونةجŚار جيǼيت واحد من الباحثيعد     
، حيث يقوؿ : " ربما كاف التّعريف سبب تركيبتǾ اŭعقّدة عن التǼظŚيكن الأمر سهلا بالǼسبة لǾ ب

                                                             

1
ـ 08، ص  م2020،  2، ط  تطوان/المملكة المغربية ـ ، الǼاظور  دار الريف،  ، سيميوطيقا العǼوان يǼظر: جميل حَداوي  
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ويتطلب ůهودا في نفسǾ للعǼواف يطرح أكثر من أي عǼصر آخر للǼص اŭوازي بعض القضايا ، 
التحليل ، ذلك أف اŪهاز العǼواني ، كما نعرفǾ مǼذ الǼهضة )...( ǿو في الغالب ůموعة شبǾ مركبة ، 

ذي " يسم ، فالعǼواف ǿو ال 1أكثر من كونها عǼصرا حقيقيا ، وذات تركيبة لا Ťس بالضبط طوŮا "
 Ǿوانسجام Ǿص كذلك اتّساقǼقق للŹ و الذيǿ .القرائية Ǿويعلن مشروعيت ، ǽويؤكد Ǿص )...( ويثبتǼال

 . 2وتشاكلǾ ، ويزيل عǾǼ كل غموض وإبهاـ "

من ǿذا أف العǼواف ديباجة تسهل للقارئ قراءة كتاب أو نص ، ذلك أف دورǽ مهم من نستǼتج     
الŖ لتǾ كل غموض وإبهاـ يدور في ذǿن القارئ ، فهو أوń العتبات حيث وسمǾ واثباتǾ وتأكيدǽ وإزا

العǼواف ǿو خلاصة للمادة الŖ يتحدث عǼها و يǼطلق مǼها ǿذا الأخŚ قبل قراءتǾ للمضموف ، 
الŖ تكشف عن باطن مضموف كتبها ونصوصها ، أي  الكتاب أو الǼص ... ǿذا عن العǼوانات

العǼواف الذي قاؿ عǾǼ جميل حمداوي أنǿ Ǿو الǼص والǼص ǿو العǼواف ، لأف العلاقة بś مادة العǼواف 
دائما تكاملية ، من اŭمكن أف ųد عǼوانات فارغة بعيدة عن  ومادة الكتاب أو الǼص ليست
  اŭضامś ، عǼوانات شكلية فقط.

 اء العǼوان سيميـ  (5

، ة ورمزية وأيقونية ... وǿو كالǼصيقوؿ بساـ قطّوس : " العǼواف نظاـ سيميائي ذو أبعاد دلالي    
أفق ، قد يصغر القارئ عن الصعود إليǾ ، وقد يتعاǿ ńو عن الǼزوؿ لأي قارئ. وسيميائيتǾ تǼبع من  

Ų ٍكن ، يوازي أعلى فعالية تػَلَقŲ سد أعلى اقتصاد لغويŸ Ǿة تغكونǼاقد بتتبع كǼري الباحث وال
Ǿجزات التّأويل "دلالاتǼ3، مستثمرا ما تيسر من م ǾايتǼالبحث السيميائي جلّ ع ńفقد " أو ǾǼوم ،

لدراسة العǼوانات في الǼص الأدبي. وقد ظهرت Şوث ودراسات لسانية سيميائية كثŚة خصصت 

                                                             

1
 . 09، ص  سيميوطيقا العǼوان،  جميل حَداوي  

2
 ، ص نفسها.  المرجع نفسǾجميل حَداوي ،   

3
  .06، ص  م2001،  1، ط  ، عمان ـ الأردن مطبعة وزارة الثقافة،  ، سيمياء العǼوان بسام موسى قطّوس  
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جزءا كبŚا مǼها لدراسة العǼواف وŢليلǾ من عدة نواح : تركيبية ودلالية وتداولية ، وآية ذلك أفّ العǼواف 
ǿو أوّؿ عتبة Żكن أف يطأǿا الباحث السيميائي قصد استǼطاقها واستقرائها بصريا ولسانيا وأفقيا 

رموز وأيقونات لا Żكن ، وبما أفّ العǼوانات " على أساس أنّها إشارات وعلامات و  1" وعموديا
دراستها دراسة Ţليلية  يجببتمثّل اŭقاربة السيميوطيقية ف إلامقاربتها مقاربة علمية موضوعية 

 . 2"وتأويلية

يعد العǼواف سِمة مشفرة قابلة للتفكيك والتّأويل ، Ţمل إشارات ودلالات وإŹاءات للǼصوص     
القارئ السيميائي لاستǼطاقها ، وعليǾ فقد أولت الدراسات  ǿاأالكتب ، وǿو أوؿ Űطةّ يطومتوف 

 .ǾليلŢو Ǿها لدراستǼا مŚاية خاصة وجزءا كبǼاللسانية السيميائية ع 

فّ العǼواف " ǿو مفتاح تقŸ řس بǾ السيميولوجي نبض الǼص ، وبالتاŅ فهو إŻكن القوؿ     
Ǽاǽ بǼياتǾ الدلالية والرمزية ، ويضيء لǼا في يستطيع أف يقوـ بتفكيك الǼص من أجل تركيبǾ عبر استك

 . 3بداية الأمر ما أشكل من الǼص وغمض "

العǼواف مصطلح إجرائي ناجح في مقاربة الǼصوص الأدبية ، فهو يقوـ بتفكيكها موضّحا ما ف اً إذ    
  أُشكل مǼها وما غمِض فيها ، وŮذا فاǿتماـ الدّراسات السيميائية بǾ ليس اعتباطيا.

   الخارجيثالثا: عتبة الغلاف 

 تمهيد 

قع عليها عś القارئ ت عتبة جهة ملفتة للقارئ ، وǿو ثانييشكّل الغلاؼ اŬارجي للكتاب وا    
الدراسات على أف غلاؼ الكتاب Űور مهم ، إذ يعد أوؿ علامة تظهر ، حيث " تؤكّد بعد العǼواف

                                                             

1
 . 33، ص سيمياء العǼوان ،  بسام موسى قطّوس  

2
 . 08، ص  ، سيميوطيقا العǼوان يǼظر: جميل حَداوي  

3
  .08، ص المرجع نفسǾ ،  جميل حَداوي  
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للقارئ بعد العǼواف ، والعś دائما تهوى الأشياء اŪميلة الŖ تّذبها ، وقد أشار بعضهم إń أف 
غلاؼ الكتاب في وقتǼا اūاŻ Ņثل قيمة ذات نسبة كبŚة من قيمة الكتاب في ظل التطوّر 

لم تأتِ ، لأنǾ مصدر من مصادر مضمونǾ ومعانيها ، ومعلوـ أفّ الكتب القدŻة التكǼولوجي والرقمي 
داعات اŭصمّمś ظهرت الكتب بشكل آخر في صور وتصاميم مبهرة ، ومع ظهور ثورة الطباعة وإب

وصور إبداعية ، فأصبح القارئ يهتم كثŚا بالغلاؼ ، Ųا جعل الكتّاب والǼّاشرين يأخذوف في 
ة ولافتات ، وعليŻ Ǿكن القوؿ أفّ أغلفة الكتب ليست ůرد لوحات فǼي 1اūسباف بأغلفة الكتب "

إشهارية لŗويج الكتب ، وجذب القارئ Ūماليتها ، بل عتبة من عتبات الǼص ومصدرǿا من مصادر 
.Ǿمضمون  

  ـ أهمية الغلاف الخارجي  (1

  في ما يلي :  وقد وردت ůملةغلفة الكتب أهمية لِأ     

" بعد وفاة الرسوؿ صلى الله عليǾ وسلم اقŗح الصحابة في عهد أبي بكر رضي الله عǾǼ جمع القرآف 
 . 2الكريم خوفا من ضياعǾ، فكتبوا نسخة مǾǼ على صحائف من الرؽ وضعت بś دفتū śفظها "

 يبدو أفّ أوؿ أهمية لأغلفة الكتب تكمن في حفظ ǿذǽ الأخŚة.     

في نهاية القرف التاسع عشر أدرؾ القائموف على دور الǼشر في بريطانيا فائدة أغلفة الكتب اŬارجية " 
، زاد اǿتمامهم بزخرفتها وتصاميمهااŭتمثلة في الŗويج لكتبهم وتوفŚ مساحة إعلامية جديدة Ůا ، Ųا 

زوّار اŭكتبات ، فأصبح في لفت انتباǽ وجذب  جمالية التصميم ǿي العامل الأساسانطلاقا من كوف 

                                                             

1
، العدد  عربية السعودية، الرياض ـ المملكة ال ، مجلة فكر الثقافية ، جماليات أغلفة الكتب يǼظر: ناصر بن مُّمد الزمل  

 م. 2017،  19
2
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مؤديا إń تغŚ دور غلاؼ الكتاب اŭتجسد في توفŚ ـ ، 0291عرفا سائدا لدى الǼّاشرين عاـ 
  .1اūماية إń دور جديد ؛ أداة للŗويج والإعلاـ "

بعدما كاف دور الغلاؼ اŬارجي للكتاب اūفظ وتوفŚ اūماية لǾ ، أصبح أداة للŗويج والإعلاـ     
 من خلاؿ الاǿتماـ بتصاميمǾ انطلاقا من العامل الأساس في ذلك وǿو جمالية التصميم. 

ـ في مدرسة لǼدف للطباعة إń أهمية أغلفة 0291ريتشارد دي لا مŚ في Űاضرة لǾ عاـ " أشار     
الإشارة إń موضوع الكتاب ، و  ظهور عǼواف الكتاب ومؤلفǾ بوضوحاŭتمثلّة في الكتب اŬارجية 

ف لم يكن بالكلمات فبالشعار، مشŚا إń أف إضافة صورة الكاتب ظهور اسم الǼّاشر وإ، مع ارئللق
 . 2"يŗؾ أثرا أقوى ويزيد من اǿتماـ القارئ 

اب ǿو عتبة عن معŘ أف الغلاؼ اŬارجي للكت ي لا مŚ أهمية خاصة لا ţتلفريتشارد دأدرؾ     
  من العتبات الǼصية.

 ومُّتوياتǾ الغلاف  سيميائيةـ  (2

 بمثابة عتبة Ţيط بالǼص ، من خلاŮا يعبر السيميائي إń أغوار الǼص الرمزييعدّ الغلاؼ " إفّ     
Ņوازي والدلاŭص اǼويدخل ال ،(Pratexte)  Ǿع بǼو ما يصǿ يتǼار جيŚد جǼوازي عŭص اǼوال ،

عموما على اŪمهور ، أي ما Źيط الǼص من نفسǾ كتابا ، ويقŗح ذاتǾ بهذǽ الصفة على قرائǾ ، و 
بالكتاب من سياج أوŅ وعتبات بصرية ولغوية ، وŹللǾ جيǼيت إń الǼص المحيط والǼص الفوقي. 

 . 3ويشمل الǼص المحيط كل ما يتعلق بالشكل اŬارجي للكتاب كالصورة اŭصاحبة للغلاؼ "

                                                             

1
 . ناصر بن مُّمد الزمل ، جماليات أغلفة الكتب يǼظر:  

2
   نفسǾ.المرجع يǼظر:   

3
، مُّاضرات الملتقى  ، التحليل السيميائي للبŘ السردية رواية "حَامة سلام" للدكتور نجيب الكيلاني أنموذجا بلقاسم دفة  

  .37، ص  م2002، عś مليلة ـ الجزائر،  ، دار الهدى امعة مُّمد خيضر بسكرة، ج الوطř الثاني السيمياء والǼص الأدبي
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الغلاؼ اŬارجي للكتاب عǼصرا من العǼاصر الŖ تǼتمي إń " الǼص المحيط الǼثري حسب  يعدّ     
تś ؛ واجهة أمامية وواجهة ، ويǼقسم الغلاؼ اŬارجي للكتاب إń واجهتś رئيس1جŚار جيǼيت "

م ، وأǿم ما ųدǽ في الواجهة الأمامية ) عǼواف الكتاب ، اسم اŭؤلف ، اŭؤشر اǼŪسي ، اسخلفية
هة ،...( ، أما الواجاŭصاحبة  المحقق أو اŗŭجم ، اسم دور الǼشر، صورة أو ůموعة من الصور

تكرار عǼواف الكتاب، الصورة الشخصية للمؤلف واسمǾ ، ملخص الكتاب اŬلفية فغالبا ما ųد فيها )
  ...(.تأكيد أسماء دور الǼشر  بقلم اŭؤلّف ، كلمة الǼاشر ،

 ودلالاتها سيميائية الصورة ـ  (3

   الصورة ومسالك المعŘأ ـ 

لصورة وűارجها أنّاط للوجود وأنّاط للتدليل ، ǿي نص ، تتحدد باعتبارǿا تǼظيما اŭداخل " إفّ      
التفاعل و خاصا لوحدات دلالية تتجلى من خلاؿ أشياء أو سلوكات أو كائǼات في أوضاع űتلفة ، 

بها. والصورة  الفضاء وفي الزماف Źدد العوالم الدلالية الŢ Ŗبلبǿ śذǽ العǼاصر وأشكاؿ حضورǿا في 
لا تستǼد إń عǼاصر أولية ذات معاني سابقة في إنتاج دلالاتها ، خلافا للǼص اŭتوسل باللغة في إنتاج 
 مضاميǾǼ ، إنّا تستǼد إń تǼظيم يستحضر العǼاصر الŢ Ŗكم ǿذǽ الأشياء أو السلوكات في بǼيتها

، ويقدـ رولاف بارث في ǿذا المحور مثالا بالغ الدلالة وǿو صورة رجل مستلقي على أريكة يقرأ  الأصلية
 . 2كتابا Ţت ضوء خافت ، فيستخرج مدلوŮا وǿو ūظة اسŗخاء "

اŭتعلق بالشكل اŬارجي للكتاب ، ǿي نص تعد الصورة عǼصرا مهما من عǼاصر الǼص المحيط     
اŭختلفة إلا  ŭكملة ، والŢ Ŗمل دلالات إŹائية ، ورغم عǼاصرǿا الŗكيبيةوعتبة من العتبات الǼصية ا

 نها تǼتج معŘ من خلاؿ تفاعل عǼاصرǿا وأشكاؿ حضورǿا. أ
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بǼاء تقوـ بǾ عś اŭصور وأداتǾ أولا ، لأف كل صورة تǼظم وترتب  بǼاء ثǼائي ؛" الصورة ǿي     
عǼاصرǿا حسب الشكل واūجم واللوف أي الإعداد ، وتقدمها للعś من خلاؿ نّط خاص في 
 Ǿتلقي ثانيا ، فكل قارئ يبحث عن ذاتŭا Ǿاء يقوـ بǼاء الآخر فهو بǼظر. أما البǼالتمثيل أي زاوية ال

، ومŻ ǾǼكن القوؿ  1خŚة لا ŻكǼها أف تكوف سوى قراءة وتأويل لعالم الأشياء "في الصورة ، وǿذǽ الأ
ف صور الأشياء ǿي علامات ونصوص ذات معافٍ رغم عǼاصرǿا اŭختلفة من خلاŮا Żكن بǼاء عالم أ

   دلاŅ وإŹائي.

 سيميائيتها ب ـ 

؛ رؤيتǾ ذات بعدين مرتبطś تحكمة في الصورة ، لأنها حسبالسلطة اŭ " عنكشف رولاف بارث     
فوتوغرافية متفق  جماعي فهǼاؾ أيضا لغة ت اللغة نتاج عملتقريري وإŹائي ، فبالǼسبة إليǾ إذا كان

عية والإيديولوجية على علامات وقواعد ودلالات Ůا جذور في التمثلات الاجتما عليها Ţتوي
إń نسقها الإيديولوجي اŭتحكم في  تصلحث عن اŭدلولات الإŹائية لالب عليها الصورةف السائدة ،

داؿ كوف من نسق سيميائي م ǿي " ، والفوتوغرافيا2" وǿو ما أسماǽ بارث )الأسطورة( ǿذǽ العلامات
، واŭشكلة للعلامة الفوتوغرافية ، كما يذǿب بارث إń تسمية ǿذا اŭستوى  تّمعهما علاقةومدلوؿ و 

سيميائيا ثانيا يدعمǾ الǼسق الأوؿ ويصبح بذلك الأوؿ دالا نسقا سيميائيا أوليا والأسطورة نسقا 
 . 3" وǿي صورة الشيء ، والثاني مدلولا وǿي قراءة علامة الشيء وفق نسق إيديولوجي

، ǿي لغة متفق عليها لأنها Ţمل علامات نستǼتج أف الصورة ǿي نسق بصري سيميائي     
 ńتصل إ ŕا قواعد ، وحŮها ن الأفكار علينظاـ واحد مودلالات وǼها أف تبحث عن مضامي

     الإŹائية. 
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الصورة " ما دامت ǿي بالتحديد وليدة إدراؾ بصري فإف Ťثيل الأشياء داخلها يعود إŢ ńويل إفّ     
ا عǼاصر تدخل باعتبارǿأنطولوجي ŭاǿيات مادية وتقدŻها على شكل علامات ، أي الǼظر إليها 

بعد الإدراؾ البصري نفسǾ بؤرة تّليها. وǿذا Ųكن فقط من خلاؿ اŭضموف  سيميائية ضمن أنساؽ
الذي Żكن أف تأتي بǾ الǼظرة في تلاحمها باǼŭظور إليǾ. فلا شيء يوجد خارج دائرة الǼظرة ولا شيء 

   .Ż1كن أف يدؿ خارج ميكانزمات التفاعل بيǼها وبś ما ǿو موضوع للǼظر "

ي( أهمية سيميائية في إنتاج زوايا الرؤيا ، فالصورة وليدتها ، وبالǼظرة يتم للǼظرة )الإدراؾ البصر     
 الأخŚة على شكل علامات باعتبارǿا عǼاصر تدخل ضمن أنظمة سيميائية.  ǽديم ǿذتق

باختلاؼ القراء Ůا ، لأف  ، وقراءتها ţتلفوالصورة عǼد " رولاف بارث ǿي إنتاج خطاب إŹائي     
ǽ الدلالة في وصف يؤدي إń ، تكمن ǿذ دلالتها غŚ ثابتة رغم ارتباطها بمعارؼ لغوية وجمالية ...

راجع لاعتبارǽ أف السيميائيات جزء من اللسانيات أي أف أصوŮا لغوية ، وقد ، وموقف بارث إŹاء
أي )مدلولات مدلولات رمزية  تǼتجها يسميها الŖاŭدلولات الإŹائية و  عدّ طبيعة الصورة ůرد وǿم

 .2وثقافية("تارźية 

Żكن القوؿ أف الإŹاء أيضا يؤدي إń وصف بما أف الوصف يؤدي إń إŹاء ، والصورة تǼتج     
Źالثابتة.خطابا إ Śا قراءات عديدة بسبب دلالتها غŮائيا حسب بارث و  

 دلالات الصورة ج ـ 

كإنتاج بصري إń اŭعطيات الŖ يوفرǿا التمثيل الأيقوني  "  لالاتهاأجل أف تǼتج دد الصورة من ستǼت    
واūيوانات ، وأشياء أخرى من الطبيعة ... ، جساـ ، والأوجوŭ ، ǽوجودات تامة في الطبيعة كال

عǼاصر ليست لا من الطبيعة ولا من ثانية أي إń  من بيئةوتستǼد من جهة أخرى إń معطيات 
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الŖ تؤسس ǿذǽ الطبيعة ؛ يطلق عليها التمثيل التشكيلي للحالات الإنسانية )العلامة  تالكائǼا
 . 1التشكيلية( اŭتمثلة في الأشكاؿ واŬطوط والألواف والŗكيب "

تستǼد إń بيئتű śتلفتś ؛ الأوń بيئة طبيعية  تها ،نستخلص أف الصورة من أجل إنتاج دلالا    
)وجوǽ ، أجساـ ، حيوانات ...( ، أما الأخرى فهي بيئة تشكيلية  عǼاصرǿا من ǿذǽ الأخŚة
 البيئةعǼاصر ǿي علامات أيقونية أما  ف، تركيب( ، فعǼاصر البيئة الأوń)أشكاؿ ، خطوط ، ألوا

 -ئة الطبيعية والبيئة التشكيليةالبي-، وبفضل تركيبهما وتكاملهما الأخرى فهي علامات تشكيلية 
 . تǼتج الصورة دلالاتها

تعد الصورة ملفوظا بصريا مركبا يǼتج دلالاتǾ استǼادا إń التفاعل القائم بś مستويś ف"  عليǾو     
űتلفś في الطبيعة ، لكǼهما متكاملاف في الوجود : فكما أف العلامة الأيقونية تشŚ إń تركيب 

فإف العلامة التشكيلية لا تشتغل باعتبارǿا كذلك إلا  لمجموعة من العǼاصر اŭؤدية إń إنتاج دلالة ما ،
       .2في حدود تأويلها ككياف حامل لدلالات "

، تǼتج معانيها استǼادا إń تفاعل Źدث بś مستويś  مركبة بصرية لغة الصورة ǿي نستǼتج أف    
űتلفś في طبيعتهما ، اŭستوى الأوؿ خاص بالإنساف وأشياء أخرى من الطبيعة ، أما اŭستوى الآخر 

  وǿو التشكيلي فغالبا ما يكوف من صǼع الإنساف وتصرفǾ في عǼاصر البيئة الطبيعية.  

، الصورة الإشهارية ، الرسم بشقيǾ  صورة الفوتوغرافيةال " متعددة مǼها: للصورة أنواع    
Ťثِّل اūضور الإنساني ، وما يلاحظ من  تعبŚية نصوص صورية ... وكلهاالكاريكاتوري والعادي 
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ي يتخذǽ جسد الإنساف داخل دلالاتها تتحدّد أيقونيا من خلاؿ الشكل الذخلاŮا أف ůمل 
 .1"الصورة

عǼاصر الصورة ودلالاتها قائم على مدى قدرة اŭتلقي على قراءتها من خلاؿ ال إفّ فهم معاني    
  الأيقونية والتشكيلية اŭشكّلة لǼص الصورة.

     ǾǼكن دمجومŻ śستويŭد إليهما الصورة لإنتاج دلالاتها مع اǼاللّذين تست śستويŭا   śالرئّيس
والŖ سǼعدǿا خلاصة لدراسة العتبات الǼصية من مǼظور سيميائي ػ اŭشار إليهما في مدخل ŞثǼا ػ 

 خاصة بصور أغلفة الكتب : 

، تستǼد إń  غلفة اŬارجية للكتبالأاŬاصة ب صورو ůموعة من الدلالات صورة أأف يبدو لǼا 
من زاوية  ةلتكشف عن دلالاتها اŬارجية )مستوى خارج الǼص( ، أي الǼظر إń الصور  عǼاصر أيقونية

التمثيلś  ميائية باعتبارǿا بǼية مستقلة لا علاقة Ůا بمتن الكتاب ، أما استǼادǿا إń عǼاصرسي
اŭتعلقة بمتن  )مستوى داخل الǼص( فهǼا ستكشف عن دلالاتها الكامǼة )الأيقوني والتشكيلي( 

التمثيلś معا من أجل إنتاج  تستǼد إń تفاعل عǼاصر، وتبقى الصورة عامة بأنواعها  تابالك
 دلالاتها. 

    : Ņخطط التاŭفي ا Ǿكن توضيح خلاصتŻ اǼوما ظهر ل  
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  Ϟتفاع   

                

 

       

 أهمية الصورة د ـ 

اūديثة وتقǼيتها  źل أي فن من مساهمة الصورة لأنها لغة العصرلم يقوؿ فيصل الأحمر : "     
 ، لكǼها Ţتاج رغم ذلك إń وقوؼ كل من الأصوات والكلاـ واللغة مكتوبة أو مǼطوقة إńمتطورة

جانبها ، فأيǼما حللǼا تŗدد في حياتǼا كلمة السمعي ػ البصري ، ǿاتاف اūاستاف اŭهمتاف واللتاف 
ترتبطاف بفكر الإنساف وتسهلاف لǾ التواصل ، )...( وتبقى اللغة والصورة أǿم ما في حياتǼا كأدوات 

 .1" للتواصل والتفاǿم

في  ůملة الكتبأغلفة أهمية صور  ŻكǼǼا استǼتاج ،من الأهمية العامة للصورة في قوؿ فيصل الأحمر    
 :  ما يلي

 تن. تشكل صورة الغلاؼŭاء دلالات اǼعتبة مهمة في ب 
  الكتابموحيبصرية الصورة لغة śضامŭ ة ومكملة.  
  كنتسهل للقارئ فهمŻ لا Ŗأحيانا استيعابها إلا بلغة الأشكاؿ بعض القضايا ال. 
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 Εعلاما
ΔيϠيϜتش 

 Εعلاما
ΔنيϮأيق 

 مستϯϮ خارج اϟنص

 مستϯϮ داخϞ اϟنص

Εدلالا 
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 الأعماؿ  الصورة عتبة śص ومضامǼنصية ذات معاف لغوية وجمالية تساعد على فهم ال
 الأدبية.

  الا واسعا للتواصل معů للصورة وظيفة تواصلية وأخرى رمزية قابلة للتأويل ؛ تفتح للقارئ
  مضموف العمل الأدبي.

  ودلالاتها الألوانعتبة رابعا: 

 تمهيد 

     śؤلفŭة ، فغدا الكتّاب واŚأصبحت الألواف في الأعماؿ الأدبية عتبة مهمة ذات دلالات كث
يبدوف اǿتماماتهم بها ويراعوف حسن اختيار الألواف الţ Ŗدـ نصوصهم ومؤلفاتهم وتعمل على 

źتار اŭؤلف ألوانا ، تǼاسقها ، وفي كثŚ من الأعماؿ الأدبية اŬاصة بالأجǼاس الǼثرية كالقصّة والرّواية 
ف غدت أداة لطاقات حالتǾ الǼفسية والعاطفية ، فالألوا تعبŚا عن خبايا خاصة دوف غǿŚا وذلك

 .ة بś سطور تلك القصص والروايات وغǿŚا من الأعماؿ الأدبيةاŭشعّ و الكامǼة  اŭؤلف

  دلالات الألوان ـ 

ůموعة بشرية تسǼد قيما ودلالات للألواف  يعدّ إدراؾ الألواف " إدراؾ ثقافي ، فكل شعب وكل    
الŖ تعبر من خلاŮا عن حالة الفرح واūزف ، وعن حالة السعادة والتعاسة وعن حالة الغŘ والفقر 

 . 1وعن البرودة واūرارة. لذلك لا Żكن اūديث عن خطاب كوني موحد حوؿ الألواف "

وǿذا الاختلاؼ ليس غريبا ، فالألواف كالفضاء تغطي كل شيء  إدراؾ الألواف źتلف بś البشر ،    
 ودلالاتها غŚ ثابتة. 

بما أف إدراؾ الألواف ǿو إدراؾ ثقافي فالدلالات اŬاصة بها " ǿي دلالات Űلية ومرتبطة بسياؽ     
ة خاصة ثقافي بعيŮ .ǾǼذا لا وجود لŗسيمة جاǿزة ومطلقة لتأويل الألواف ، إف الأمر يتعلق Şساسي
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 ، وخلاصة القوؿ أف الألواف لا Ťلك " 1تّاŰ ǽيط اŭؤوؿ وتّاǽ ثقافتǾ وتارǾź وتاريخ الآخرين أيضا "

ست سابقة على اŭمارسة دلالة قارة وثابتة ومشŗكة بś جميع الكائǼات البشرية ، فهذǽ الدلالة لي
الإنسانية. ومن جهة ثانية لا  كذلك على تّسد اللوف في حالة من اūالات  ، وليست سابقةالإنسانية

ترتبط الدلالة باللوف في ذاتǾ ، إنها وليدة التقابلات اŭمكǼة بś الألواف ، وǿذǽ التقابلات ǿي المحددة 
 . 2لدلالة اŭلفوظ البصري ، أي دلالة اللوف داخل Ţقق خاص "

تتجسّد ألواف الصور في العǼاصر الŢ Ŗملها الصورة ذاتها من أشكاؿ وخطوط وكتابات ، لذلك     
 ، Ǿملها الصورة كاللا ترتبط الدلالة باللوف ذاتŢ Ŗاصر الǼصر من العǼشكل لأف امتزاج اللوف مع ع

ر في ػدي إń تغييد يؤ ػاؽ الواحػواف داخل السيػن الألػط بيػأو الربسيخلق دلالػة جديػدة ؛ " فاŪمع 
، مهمة أماـ القارئأو الربط بś الألواف لǾ وظيفة  أفّ اŪمعومن Ǽǿا يتضّح ،   3وف الواحد "ػدلالة الل

 ة للصور. ػتتمثل في إبراز الأبعاد الدلالي

وية ، وتǼتج ǿذǽ الأخŚة ومعلوـ أف الألواف تǼقسم إń قسمś رئيسś : ألواف أساسية وأخرى ثان    
  ومن أمثلة ذلك :،  الألواف الأساسية من دمج 

  الألوان الثانوية      الألـــوان الأساسيـة    
 رمادي         ضػػػود + أبيػػػأس     

 ي  ػػػػػبǼ          أحمر + أصفر + أزرؽ    

  

     

                                                             

1
 . 149، ص السيميائيات مفاǿيمها وتطبيقاتها ،  سعيد بǼكراد  

2
 . 150، ص  المرجع نفسǾسعيد بǼكراد ،   

3
  Ǿ150، ص  المرجع نفس.  
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كتاب الفكر الأدبي العربي وسيميائية العǼوان 
Ǿوألوان ǽوالغلاف وصور 

)مقاربات تطبيقية للعتبات(
 

بعض العتبات الǼصية في كتاب الفكر الأدبي العربي ليتǼاول ǿذا الفصل مقاربة تطبيقية     
صورǽ وألوانǾ ، لǼقف على عǼوانǾ وغلافǾ الخارجي و  وفق المǼهج السيميائي ، ممثلّة في

Ǿِ  يدلالاتها السيميائية ودورǿا في الكشف عن بǼيات المتن وتوضيح ما غُمِضَ من بعض مَعَانِ 
 ǿذǽ العتبات ومضمون الكتاب. إظهار مدى تكاملالمشفّرة ، محاولين في ذلك 



 سيϤيΎئيΔ العنواϥ في كتΏΎ الϔكر الأΩبي العربي البنيΕΎ والأنسϕΎ:   أوّلا

 تϬϤيد         

 Ϯاϥ.ـΎئيΔ العنـفضـ  (1

2) : ϥاϮـ تـحليـل العنـ 

 أ ـ الϤستϯϮ الϤعجϤي.                 

 Ώ ـ الϤستϯϮ النحϮي.                

 جـ ـ الϤستϯϮ الدلالي.                

 خلاصΔ سيϤيΎئيΔ العنϮاϥ. ـ  (3

 العنϮانΕΎ الداخليϭ ΔأهϤيتΎϬ السيϤيΎئيΔ. ـ  (4

 : سيϤيΎئيΔ الغلاف الΎΨرجي في كتΏΎ الϔكر الأΩبي العربي البنيΕΎ والأنسϕΎـΎ ثΎني

 تϬϤيد         

  فضΎئيΔ الغلاف ϭسيϤيΎئيته.ـ  (1

 صور الغلاف: كتΏΎ الϔكر الأΩبي العربي وسيϤيΎئيΎ  ΔـثΎلث

 تϬϤيد         

  .ـ قراءة في سيϤيΎئيΔ الصϮر (1

 رابعΎ : كتΏΎ الϔكر الأΩبي العربي وسيϤيΎئيΔ ألواϥ الغلاف

 تϬϤيد         

 دلالΔ ألϮاϥ العنϮاϭ ϥسيϤيΎئيتΎϬ.ـ  (1

 . للϥϮ في خلفيΔ الغلاف ϭسيϤيΎئيتهدلالΔ اـ  (2

 دلالΔ ألϮاϥ الصϮر ϭسيϤيΎئيتΎϬ.ـ  (3
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 »الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق « سيميائية العǼوان في كتاب : أوّلا

 تمهيد

مختزلة وشاملة ŭضامين اŭؤلّفات ، وعتبة العǼوان من العتبات الǼصية  االكتب نصوص تعدّ عǼاوين    
اŭهمة اūاملة لبǼيتين أساسيتين ؛ بǼية سطحية ظاǿرة أمام القارئ وأخرى عميقة قابلة للدراسة 

 ، والعǼوان لا نجدǽ دائما يحمل نفس الدلالة مع متن العمل الأدبي ؛ فمǾǼ العǼوان اŭباشروالتحليل 
الذي يكون  وغير اŭباشر ǿوالعمل الأدبي ،  يحيلǼا على مضمونالذي  ŭباشر، أمّا اŭباشر فهووغير ا

عمل لفهم واستيعاب على اŭتلقي قراءة الوǼǿا سيوجب  ، المحتوى دلالات تركيبǾ بعيد في معǼاǽ عن
 Ǿضمون إذن فهو نسق سيميائي يحتاج  ،مضمونŭية دالة على اǼب Ǿعملية تفكيك لتحديد إلى وكون

فضائيتǾ وتحليلǾ عبر مستويات مختلفة ، وقراءتǾ من زاوية سيميائية بمستوييها : خارج الǼص وداخل 
 الǼص.

    فضائية العǼوان ـ  (1

 في الغلافكتاب سعيد يقطين " الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق " من  عǼوان الأخذ     
دبي العربي( وǿو Ǿ الأول )الفكر الأقّ  بخط بني في ش   مكتوبابدا واضحا و اŬارجي موضعا خاصا 

بخط أزرق  امكتوبجاء ف، ق الآخر)البǼيات والأنساق( وǿو العǼوان الفرعي أما الشّ   العǼوان الرئيس.
 أكثر من موضع :  في نجدǽ متكرراوأقل حجما من العǼوان الرئّيس ، كما 

مية لكن ǿذǽ وǿو في الواجهة الأما ب لوْنيǾ )البني والأزرق(Ŭلفية للغلاف اŬارجي في الواجهة ا     
  في الأعلى.   - الواجهة اŬلفية -ويقع على يميǼها  ااŭرة بخط أقلُّ حجم



 كتاب الفكر الأدبي العربي وسيميائية العǼوان والغلاف وصورǽ وألوانǾ               الفصل الثاني 

 

36 

 

،  *العǼوان اŭزيف، ويسمى Ǽǿا :  بعد الغلاف اŬارجيالأولى  الصفحة الداخليةأعلى في و     
 .(في حجم اŬط العǼوان الرئيسمن  العǼوان الفرعي أقل) مكتوب بخط أسود

للكتاب ، مكتوب بخط أسود بارز وحجم أكبر من  الثالثةالداخلية أعلى الصفحة  فيوكذلك     
                       حجم العǼوان اŭزيف.

 

 

 

                                                             

*
  ǽزيّف ذكرŭوان اǼمصطلح الع  Ǿزيّف لأنŭاص(. سمي باǼŭصّ إلى اǼيت من الǼعتبات جيرار جي( Ǿق بلعابد في كتابūعبد ا

  بعد العǼوان الأصلي )اūقيقي( الذي يقع في الواجهة الأولى للغلاف اŬارجييأتي مباشرة في الصفحة الأولى الداخلية  
       كتأكيد لǾ ، والصفحة التي يوجد فيها العǼوان اŭزيف تسمى ǿي كذلك بالصفحة اŭزيفة. 



 كتاب الفكر الأدبي العربي وسيميائية العǼوان والغلاف وصورǽ وألوانǾ                الفصل الثاني

 

37 

 

  تحـليــل العǼــوان ( ـ 2

يعدّ العǼوان بشكل عام وحدة لسانية ، أو ůموعة من الوحدات اللسانية القابلة للتحليل عبر ثلاثة     
" وسواء كان  واŭستوى الدِّلاŅ ،اŭستوى الǼحوي و اŭستوى اŭعجمي  : ، ǿيمستويات رئيسة 

الدلاŅ للألفاظ يعتبر خطوة لابد مǼها ، وذلك ن فإن التقصي ـالعǼوان كلمة ، أو جملة ، أو جملتي
ŭعŘ الأنسب. وǼǿا يبدأ ، والتعرف على اŭعاني اŭختلفة للفظة ، واختيار ا مـبالعودة إń اŭعج

، ويشتغل الŗجيح لاقŗاح ţريج دلاŅ تدعمǾ معطيات اللغة ، أو مساق الكلام )ما قبل التأويل
حات أخرى سياقية )خارجية( عن بǼية العǼوان ، ومǼها مقاصد . وقد تتدخل مرجاللفظة وما بعدǿا(

   . 1اŭؤلف اŭعلǼة ، أو غŚ اŭعلǼة الŻ Ŗكن أن يتضمǼها اŬطاب التقدŻي ، أو غŚ ذلك "

 ر ، الأدبي ، العربي ، البǼيات ،وعǼوان كتاب سعيد يقطś يتكوّن من ستّ وحدات وǿي : الفك    
 و الأنساق.

 اŭعجمي  اŭستوىأ ـ 

         : Ņي كالتاǿعجمات ، وŭليلها كما وردت في اŢوان وǼستوى من طرق مفردات العŭذا اǿ كِّنŻ 

عَاني ـ ": رالفكـــــ 
َ
ŭْطرُُ باِلْقَلْبِ مِنَ اźَ جْهُولِ ـ مَا

َ
ŭمَعْرفَِةِ ا ńَِعْلُومِ للِْوُصُولِ إ

َ
ŭو إِعْمَالُ العَقْلِ في اǿ

Ņِ في الَأمْرِ فِكْرٌ أَيْ نَظرٌَ وَرَويċِةٌ ـ وما Ņِ في الَأمْرِ فِكْرٌ أَيْ مَا Ņِ حَاجَةٌ وَلَا مُبَالَاةٌ )ج(  يُـقَالُ :
 . 2"أفَْكَارٌ 

                                                             

1
م ، ǿ2012ـ/Ű1  ،1433مـد بازي ، العǼوان في الثقافة العربية التشكيل ومسالك التأويل ، دار الأمان ، الرباط ، ط   

 . 22ص 
2
  . )مادة فِكْرٌ(787واŪيلاني بن اūاج يحي ، القاموس اŪديد للطّلّاب ، ص  علي بن ǿادية وبلحسن البليش  
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إذا أردنا حصر الدّلالة اللغوية ŭصطلح الفكر فإنّّا لا ţرج عن إعمال العقل في اŭعلوم للوصول     
يكون Ůذا علاقة Šحتوى الكتاب الذي يسعى صاحبǾ سعيد يقطś إń  إń معرفة جديدة ، ومǾǼ قد

 وǿو الǼقد الأدبي والǼّقد الثقافي. Ţقيق قراءة جديدة للأدب وترسيخها ، انطلاقا من اŭعلوم 

عǼَْوِيČ للِْقِيَمِ ، ومǾǼ : شَجَاعَةٌ أدََبيċِةٌ وكَسْبٌ الأدبـي : ـ 
َ
ŭقْدِيرُ اċو التـǿ Č1أدََبيٌّ ومَوْتٌ أدََبيٌّ " " الأدََبي.  

وسم سعيد يقطś الفكر بالأدبي ؛ ǿي صفة خصّص بها Űور أو ůال ǿذا الفكر انطلاقا Ųاّ ǿو     
 معلوم في الأدب. 

ؤǽ شبǾ جزيرة العرب )ج( " العرب : ǿم جيل من الǼّاس ، ساميّ الأصل ، كان مǼشالعربي : ـ 
إليǾ عربيٌّ ـ يقُال : لسان عربيČ ولغة عربيةٌ. العَربيǿ Čو الذي لǾ نَسَبٌ ، وعُرُوبٌ ـ والǼّسب أعَْرُبٌ 

 . 2صحيحٌ في العَرَبِ "

،  أكّد سعيد يقطś أنّ الفكر الأدبي تشكّل بسŚورة مع ŵبة من الأدباء العرب : جرجي زيدان    
ǾǼ لم ţرج تلك مصطفى صادق الراّفعي ، طǾ حسś ، عبد السّلام ǿارون ، وشوقي ضيف ، وم

  الدّلالة اŭعجمية لكلمة )العربي( عن معǼاǿا ؛ ǿؤلاء الǼّخبة من الأدباء العرب.

يَةٌ ، مأخوذة من الفعل بَـŘَ ، بَـŘَ مصدرǽ بǼَِاءٌ. بǼِـْيَةُ الكلمة أي صيغتها. البǼيات : ـ   مفردǿا بǼِـْ

 على والǼقد الأدبي كان معتمداخ الأدب اشتغال الǼاقد العربي بتاريأشار سعيد يقطś أن     
، والŖ ظلّت شغلǾ الأساس  3في العمل الأدبي " الفكرة اŭتواترة الكشف عن  التّيمات ، والتيمة "ǿي

حŕ في اŭرحلة البǼيوية إلا أنǾ في ǿذǽ اŭرحلة انتقل " من الكشف عن التيمات إń البحث في 

                                                             

1
 . )مادة أدبّي( 24، ص القاموس اŪديد للطّلّاب علي بن ǿادية وبلحسن البليش واŪيلاني بن اūاج يحي ،   

2
 . )مادَّتَيْ عرارةٌ / عيرَّةٌ( 661ـ  660، ص  اŭرجع نفسǾعلي بن ǿادية وبلحسن البليش واŪيلاني بن اūاج يحي ،   

3
  .76سعيد يقطś ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق ، ص   
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، فالكشف عن  1"ة للأدب إń مكوناتǾ الداخلية البǼيات ، مǼحرفا مسارǽ من رصد العوامل اŬارجي
أن  Ǽǿا نسبة إǿ ńذǽ اŭرحلة ، أيإŞ ńث في البǼيات والتسمية  التيمات Ţوّل في اŭرحلة البǼيوية

ŭكونات الداخلية( في الكشف عن الفكرة اŭالبحث في الصيغ )ا ńتواترة في العمل الأدبي ارتقى إ
 اŭرحلة البǼيوية. 

 دلالة على الاشŗاك العام في اūكم. حرف عطف ، وتستعمل للالــــواو : ـ 

مفردǿا الǼّسق ؛ " الǼّسق ǿو مَا كَانَ علَى نِظاَمٍ واحد من كلِّ شيء ـ وحروف الǼّسق الأنساق : ـ 
 . ǿ2ي حروف العطف "

إń أنساق ، وŠا أن الǼسق ǿو نظام ، فهذا الأخŚ البǼيوية في مرحلة ما بعد  Ţوّلت البǼيات فقد    
يبدو مرتبطا بالبǼية ، غŚ أن الأنساق استعملت في ǿذǽ اŭرحلة باŪمع مثل البǼيات في اŭرحلة البǼيوية  
كما أشار سعيد يقطś في كتابǾ ، حيث يقول : " وŭا حلت البǼية Űل الǼسق كانت Ůا دلالات 

دلالات جديدة ، لأنǾ (  système)ولذلك سيكتسب مفهوم الǼسق  تتصل بالǼظام لا بالǼسق.
، 3سيستعمل باŪمع أنساق للدلالة على معŘ يتجاوز الǼظام الذي ǿيمن في اŭرحلة البǼيوية "

 فالأنساق ǿي الأنظمة وقد اǿتم بها السيميائيون كثŚا. 

أمّا الرّوابط الدلالية الš Ŗمع ǿذǽ الكلمات اŭفاتيح )الفكر ، الأدبي ، العربي ، البǼيات ،     
  ǿي : ) مِن ، إń ( وŷا حرفان من حروف اŪر.الأنساق( ضمن نسقها العام 

فإذا ربطǼا تلك اŭصطلحات بهذǽ الروابط الدلالية الš Ŗمعها ضمن نسقها العام يصبح العǼوان     
   :تيكالآ

                                                             

1
 . 78، ص  فكر الأدبي العربي البǼيات والأنساقسعيد يقطś ، ال  

2
 . )مادة نسَّغي( 1218علي بن ǿادية وبلحسن البليش واŪيلاني بن اūاج يحي ، القاموس اŪديد للطلاب ، ص   

3
  .81سعيد يقطś ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق ، ص   
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  " الأنساق البǼيات إńَ  نَ العربي مِ الفكر الأدبي " 

؛ فإذا كان مكونا من كلمة  العǼوان ǿو موضوع تأويلي ، قبل أن يكون مفتاحا تأويلياأن "  يبدوو     
، فإنŻ Ǿكن  ـ على سبيل التمثيل ـ  تǼاول دلالة التعريف أو التǼكŚ ) التخصيـص ، التعييـن ، واحدة

...( الإفراد أو اŪمع )نوع اŪمع ودلالتǾ ...( ، وكـذا التقدير الǼحوي للبǼيات المحذوفة : التحديـد 
إذ إن اسŗاتيجية الاختزال العاملة في )الابتـداء ، اŬبر ، الصفة ، اŭوصوف ، التوكيد ، البدل ...( ، 

إń مشاركة فعلية من طرف  تشكيل العǼوانات كثŚا ما تŗك بǼية العǼوان ناقصة الǼحوية ، Şيث Ţتاج
" Ņحوي أو الدلاǼتلفة من التأويل الű اقصة عبر أنواعǼوانب الŪتلقي ، لاستكمال اŭ1ا .     

 اŭستوى الǼّحويب ـ  

ومعلوم أن العǼوان يأتي دائما  سمية أو فعلية ،اِ من معرفة العǼوان إذا كان جملة  Żكّن ǿذا اŭستوى    
ومǾǼ يبدو لǼا أن عǼوان  مبتدئا )مسǼد إليǾ( Ŭبر )مسǼد( Űذوف أو مسǼدا ŭسǼد إليŰ Ǿذوف ،

Ǿملů في śبتدأاِ جاء جملة  سعيد يقطŭ ذوف سمية واقعة خبراŰ )وǿ( ǽذا من خلال جمع  تقديرǿو ،
 العربي من البǼيات إń الأنساق(. ر الأدبي الفكǿو ضمن نسقها العام ) مصطلحاتǾ بروابط دلالية

من خلال اقŗاح سعيد يقطś ، حيث ضمن الǼسق اŬاص المحذوف  اŭبتدأ ŻكǼǼا تصوّر ǿذا اً إذ    
 يقول : " إن استعمال مفهوم " الفكر الأدبي " العربي ، بديلا عن الǼقد الأدبي وحŕ الǼقد الثقافي

تشكلة عǾǼ في űتلف سيجعلǼا نعيد قراءتǼا للأدب وللتصورات اŭ،  اǽباŭعŘ اŪديد الذي ǼŶحǾ إي
اŭقدّر بضمŚ الغائب  المحذوف نستǼتج أن اŭبتدأ، فمن خلال ǿذا القول ŻكǼǼا أن  2العصور)...("

ضمن الǼسق  الǼقد الثقافي() أو ()الǼقد الأدبييعود على ، ضمŚ اŭفرد )ǿو( ضمن الǼسق العام 
 كالآتي :اŪملة  وإذا ربطǼاş ǽبرǽ تصبح ، اŬاص 

 
                                                             

1
 . Ű23مـد بازي ، العǼوان في الثقافة العربية التشكيل ومسالك التأويل ، ص   

2
  .18سعيد يقطś ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق ، ص   
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     śفإن مقاربة العلاقات ب " ، Ǿوان جملة في تركيبǼاصرإذا جاء العǼملة عŪويا تصبح قاعدة  اŴ
Ŭلق معانٍ űتلفة للفهم ، فيغدو الإعراب مدخلا مهما يسمح برصد الدلالة بǼاءاً على العلامات 

" ǽŚاد وغǼة من إسǼمكŭحوية اǼتلف العلاقات الű1الإعرابية و  .  

ربي البǼيات Ǽسج البǼية الŗكيبية في مستواǿا اŭلفوظ بواسطة اŭركب الإسمي " الفكر الأدبي العتُ     
، وحرف الواو والأنساق " ، وǿذا اŭركب يتكوّن من ستّ كلمات مǼها خمسة أسماء معرّفة بـ )الـ( 

أشار إليها  وسع لقضايا معيǼّةالأعاŪة اŭفي  تكمن بǼية دلالية)و( ، وǿي مŗابطة ومتكاملة ، Ůا 
  .كتابǾ  فيوالتحليل بالتحديد والدراسة سعيد يقطś  طارقا إياǿا 

  : على الǼحو التاŅ جدولŻكن تلخيص ما قيل في     

 

 

 

                                                             

1
 . 23العǼوان في الثقافة العربية التشكيل ومسالك التأويل ، ص  يǼظر: Űمـد بازي ،  

الϨقــد˵ الثقافــي فكــήٌ أدبــي ...    

 فكــήٌ...   د˵ ــالϨقّ  

Ϫد إليϨد المسϨالمس 

Δالجمل 
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 ϡΎόϟ΍ ϖسϨϟ΍ ϦϤض ιΎΨϟ΍ ϖسϨϟ΍ ϦϤه ضϴϟ· ΪϨسϤϟ΍ ΪϨسϤϟ΍ 

 

  ΏΎΘϜϟ΍ ϥ΍ϮϨϋ 

 
الϔكή الأدبي 

البϨياΕ  مϦالعήبي 

ϰϟ· ϕالأنسا 

  

 يـي العήبـالϔكή الأدب

           ϕوالأنسا ΕياϨالب 

 

     تقديϩή : محάوف 

 )˵ϫو˴(

 

 Δجمل : Δإسمي

( ήكϔدبي الأال

 ΕياϨبي البήالع

)ϕوالأنسا 

 

 ήϟ΍ ϥ΍ϮϨόϟ΍ئϴس 

 

Ϯه  ήكϔالأدبي ال

 العήبي.

 

 الϔكή الأدبي العήبي. 

 

ضميή مήϔد 

الغائب )ϫو( العائد 

( الϨقد الثقافيعلى )

 أو )الϨقد الأدبي(

 

 :Δإسمي Δجمل

( ήكϔالأدبي ال

 العήبي(

 

  ϲϋήϔϟ΍ ϥ΍ϮϨόϟ΍ 

                    

Ϧم  ΕياϨالبϰϟ· 

 .ϕالأنسا 

                      

.ϕوالأنسا ΕياϨالب  

  

 

 اŭستوى الدلاŅ ج ـ 

     َُŻستوى من معرفة معانيŭذا اǿ يلفت القارئ  كّن Śذا الأخǿ وان ، لأنǼكيبية للعŗالوحدات ال
 .ǾǼǿبطرح تساؤلات عديدة في ذ 

" في شقّيǾ الأوّل والآخر وقفة  تتطلّب قراءة العǼوان " الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق    
Ţليلية دلالية ، لأنǾّ ملفت للقارئ ŭا ŹملǾ من تركيب لغوي ومعǼوي ، فقد غدا مثŚا يطرح العديد 

لا ţرج عن دائرة البحث والǼّظر في من التساؤلات في ذǿن اŭتلقي القارئ ، وǿذǽ الوقفة التحليلية 
 .ǽرǿا في ظاǼوان تأسيسا سيميائيا كما يبدو لǼذا العǿ تأسيس ńإ śدعت سعيد يقط Ŗالضّرورات ال 
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لأن مفرداتǾ متداولة في كثŚ من الدراسات والواقع ،  ؛ القاموسية  قد يبدو لǼا أنǾّ بسيط اŭادّة    
ت أخرى غŚ اŭعاني الŖ رأيǼاǿا مع مفرداتǾ وǿي مǼفردة عن ودلالا لكن تركيبها جعلŹ Ǿمل معاني

 بعضها.

  من بś التساؤلات الŻ Ŗكن طرحها حول ǿذا العǼوان ما يلي :    

ǿل ǿي عǼاصر  ، ماذا يقصد سعيد يقطś بالبǼيات والأنساق ؟ما دلالة مصطلح الفكر الأدبي ؟ 
بالفكر الأدبي ؟ ، ما العلاقة بś البǼيات والأنساق ؟ ، وǿل ǿي عǼاصر خاصّة متشابهة أم űتلفة 

 ؟  دراسة الفكر الأدبي العربيالغربي ل

شŚ إń خبر كما أشرنا في السابق ، ǿو ي ذيوال في بداية العǼوان ųد مصطلح " الفكر الأدبي "    
" الǼقد جديدة وقد أوردǽ بديلا عن مصطلح  مصطلح اقŗحǾ يقطś ويراǽ لازما ، لكن ǼŠحǾ معاني

العربي ، الفكر الأدبي ، وųد ذلك في قولǾ : " إن استعمال مفهوم " وحŕ " الǼقد الثقافي " الأدبي
بديلا عن الǼقد الأدبي وحŕ الǼقد الثقافي ، باŭعŘ اŪديد الذي ǼŶحǾ إيـاǽ ، سيجعلǼا نعيد قراءتǼا 

عǾǼ في űتلف العصور ، وŸعلǼا نعمل على مǼحǾ خصوصيتǾ في علاقتǾ للأدب وللتصورات اŭتشكلة 
 .Š1ختلف أصǼاف التفكŚ القريبة والبعيدة "

الفكر الأدبي ŠعǼاǽ اŪديد الذي مǼحǾ إياǽ يقطś قد خصص بŰ Ǿور دراستǾ ، وسيجعلǾ يعيد  إنّ     
  قراءة الأدب وتصوراتǾ اŭتشكلة عǾǼ عبر űتلف العصور.  

    : Ǿشرح قول śؤسس على خلفيات "  ثم يواصل يقطŭا ǽفي " الأدبي " بعد Śوبذلك نعطي للتفك
معرفية Űددة ، وŶكǾǼ من أن يقيم علاقة جديدة مع űتلف العلوم ، لأنǾ بدورǽ سيبحث لǾ عن 

                                                             

1
 . 18سعيد يقطś ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق ، ص   
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خاضعا أو لǾ إطاراتǾ الǼظرية واŭعرفية ، ولا يبقى  فكراالإجراءات والآليات الŤ ŖكǾǼ من أن يكون 
   .1" تابعا ŭختلف أصǼاف التفكŚ اŭعاصرة ، وعالة عليها

يبدو أن سعيد يقطś من خلال شرح قولǾ يريد ŭفهوم الǼقد الأدبي الارتقاء من خلال مǼح "      
الأدبي " بعدا جديدا وŻكǾǼّ من قيام علاقات جديدة مع علوم أخرى وǼǿا بدورǽ سيخلق بالبحث 

 مستقلا لǾ إطاراتǾ الǼظرية واŭعرفية. فكرا يصبح إجراءات وقواعد ل

Ǽجد مصطلحŷ śا : البǼيات والأنساق ، وǿو العǼوان الفرعي الذي جاء فأما في نّاية العǼوان     
śصطلحŭذين اǿ معš Ŗوان الرئيس ، وقد ذكرنا سابقا الروابط الدلالية الǼضمن  مكملا للع

 ńيات إǼثمّ  ـ ، ومن الأنساقنسقهما العام ـ من الب  śيات والأنساق تدل على مرحلتǼا أن البǼيبدو ل
Ţول ؛ أي عرفت اŭرحلة الأوń البǼيات وǿذǽ الأخŚة بعد انتقاŮا للمرحلة الأخرى  ا انتقال وتم فيهم

  .Ţولت إń أنساق

  ( )الǼقد الأدبي الغربي الفكر الأدبي الغربي Śورة الŖ عرفهاإن السيقول سعيد يقطś في ذلك : "     
Ǿصورة ، وصولا التيمات من  كانت سببا في انتقالŰ Śيات غǼا بǿباعتبار ńيات إǼا البǿباعتبار
ت بǼيا والŖ تعد الأنساقإń مǼتهية من داخل الإبداع ،  وűتزلة لأنّا تǼسج تيمات مبǼية ومǼظمة

 .2" لداخلية واŬارجيةالعلاقات ا وترابط على أساس تفاعل، قائمة ات مǼظمةوتيم

وقد كانت في اŭرحلة البǼيوية ، أما  مبǼية بانتظام وűتزلة ، ومǾǼ نستǼتج أن البǼيات ǿي تيمات    
الŖ انتقلت فيها البǼيات باعتبارǿا تيمات وكلاŷا Ţولت إń  اŭرحلة الأخرى فهي ما بعد البǼيوية

 .أنساق

 

                                                             

1
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2
   ، śظر: سعيد يقطǼيǾرجع نفسŭ91، ص  ا.  
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  سيميائية العǼوان خلاصة ( ـ 3

 يعد عǼوان كتاب سعيد يقطś " الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق " عتبة نصية أعطت ǿوية    
ودلالات ورموزا لفك شفرات مضامǿ śذǽ اŭدوّنة الǼقدية ، إذ يستحيل فهم متن ǿذا خاصة 

 ǾوانǼذا الكتاب تفك الكتاب دون عǿ śفهو يعد نصا مهما في ذلك ، والعكس صحيح ؛ مضام ،
ǿذا العǼوان الذي لا Żكن استقراؤǽ وفهمǾ دون قراءتها ، بيǼهما علاقة تكاملية وكلاŷا عتبة  شفرات

ما خاصا مراعيا في ذلك تفاصيل التأليف نصية مهمة مكملة للأخرى. فسعيد يقطś قد أوń اǿتما
 .Ǿوآليات 

بهذا الŗكيب  Ǽهالكوحŕ في الواقع ، تركيبŹ Ǿمل مصطلحات متداولة في كثŚ من الدراسات     
أنتجت مفهوما جديدا ŭفاǿيم قاصرة عن الإŭام بكل ما يتعلق بالأدب باعتبارǽ إبداعا كما يرى 

 .śسعيد يقط 

سيميائية ، وأخرى من قراءتǾ قراءة لسانية ولو بالقليل يظهر لǼا أن ǿذا العǼوان قد مكǼǼّا كما     
 وǿي كالتاŅ : ا ؛ خارج الǼص وداخل الǼصوقراءتǾ من زاوية سيميائية  Ţققت عبر مستوييه

ذلك تّم و مستوى خارج الǼص : باعتبار العǼوان بǼية مستقلة لا علاقة Ůا Šضامś الكتاب ، أ ـ     
مستقلة فيمكن  اتبǼي اباعتبارǿ اإذا نظرنا إليه، فبتفكيك مصطلحاتǾ وتعريفها )اŭستوى اŭعجمي( 

 أن نقول :

 ، الفكر الفلسفي ، الفكر السياسي ... الفكر الديřالفكر : ـ  

 الأدبي : كسبٌ أدبي ، موتٌ أدبي ... ـ 

 العربي : قاموس عربي ، عالِمٌ عربي ، أديب عربي ... ـ 

  البǼيات : البǼيات التكويǼية ، البǼيات اŪيولوجية ، البǼيات اūضارية ...ـ 
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    الأنساق الفلسفية ، الأنساق الثقافية ...الأنساق : ـ 

مستوى تتخطى فيǾ دلالة العǼوان حدودǿا فتتصل بالعمل أي باعتبار  مستوى داخل الǼص :ب ـ     
 ، وǿو كالآتي : العǼوان بǼية متكاملة ومتشابكة في دلالتها مع مضمون العمل 

جمع űتلف أنواع التفكŚ في الأدب نظريا وŲارسة " ى سعيد يقطś أن ير الفكر الأدبي العربي : ـ 
أمر ضروري ، فهو لم يستعمل مفاǿيم  الفكر الأدبيالتطبيق عليǾ في مفهوم عام وشامل وǿو 

، 1"، الدراسات الأدبية(العلم الأدبي ، فلسفة الأدب  الǼقد الثقافي ، )الǼظرية الأدبية ، الǼقد الأدبي ،
" واسع وŸمع كل تلك اŭمارسات الǿ Ŗي وليدة سŚورة من الفكر الأدبي لأنǾ رأى أن مفهوم 

التفكŚ في الأدب وŢليلǾ وتفسǽŚ وتقوǾŻ وتأويلŭ Ǿا بيǼهما من اختلاف وتكامل ، وبذلك سيغدو 
من أقدم العصور إń العصر ، الفكر الأدبي ذا تاريخ ، وǿذا الأخǿ Śو تاريخ التفكŚ في الأدب 

" Ņاū2ا . 

، وǿو الفكر  فيǾ اŭختلفة اولة في الأدب وأŶاط التفكŚمفهوما جديدا ŭفاǿيم متدس يقطś أسّ     
الأدبي العربي الذي Ÿمع بś اŪانبś ؛ الǼّظري والتّطبيقي معا ، انطلاقا من رؤية تركيبية لسŚورة 

 . من القرن التّاسع عشر إń الآن دراسة الأدبية الغربيةال

وقد تشكّل مفهوم الفكر الأدبي العربي اūديث " مǼذ بداية القرن العشرين إń الآن متخذا الصور     
  : ةـالتالي

فكان من  تركيبهماوصورة العالِم )اŪامعي ـ الأديب( ، أما )اŪامعي ـ الأكادŻي( ، صورة الǼاقد 
    .3" خلال صورة المحقق )الأكادŻي ـ الأديب( ، الذي تقلص دورǽ باستمرار مع الوقت

                                                             

1
 . 18يǼظر: سعيد يقطś ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق ، ص   

2
  .18اŭرجع نفسǾ ، صسعيد يقطś ، يǼظر:   

3
  .244يǼظر: اŭرجع نفسǾ ، ص   
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لǼاقد والعالِم مع حيث يتداخل فيها ا، أما سŚورة الدراسة الأدبية العربية الŖ عرفها فهي ţتلف     
لكن صورة العالِم اتضحت من ،  ǿيمǼة الǼاقد الذي من خلالǾ تشكل الفكر الأدبي العربي اūديث

 خلال المحقِّق. 

في  ، اختصرǿا البǼيات والأنساق : ميّز يقطś في تأسيسŭ Ǿفهوم الفكر الأدبي بś ثلاث مراحلـ 
الأنساق ، و ،  ، والبǼياتوǿي : التّيمات  البحث والتّفكŚ في الأدب من خلال ثلاثة مفاǿيم Űورية

قǾ بصورة Ţقّ ، ولم يǼطلق  الكبرى أنّ التفكŚ العلمي في الأدب صاحب تلك اŭراحل علىفأكّد 
           .في اŭرحلة البǼيويةحقيقية إلا 

Šا أن " العǼوان بǼية صغرى ناšة عن بǼية كبرى وǿي الǼص ، فإن وظائفǾ لا تقتصر على مستوى     
يؤدي دورا مهما  Źاء بǾ ، بلالإنتاج من حيث ŢديدŮ ǽوية الǼص أو اختزال ŭضمونǾ الواسع أو الإ

Ǽونة ومؤلفها وسياق لق الانسجام اŭطلوب بś اŭادة اŭعما غُمِضَ من اŭعاني ، كما ź في إيضاح
 .      1التأليف والقراءة في آن "

)وظائف في معظم الوظائف الŖ أشرنا إليها  وقد حقّق " الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق "    
  اŪدول التاŅ : في Żكن تلخيصهاوالŖ العǼوان( ، 

 

 

 

 

 

  

                                                             
1
   ι ، ϞϳϭأΘϟ΍ كϟΎمسϭ ϞϴϜθΘϟ΍ Δϴبήόϟ΍ ΔفΎϘثϟ΍ ϲف ϥ΍ϮϨόϟ΍ ، ϱίΎب ΪـϤمح :ήψϨϳ12 . 
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       ϥ΍ϮϨόϟ΍ϭ ِّّفϟΆϤϟ΍ Ϧϴب ΔϠϜّθΘϤϟ΍ ΕΎϗلاόϟ΍ΏΎΘϜϟ΍ϭ 

 

ΖϘϘحΗ ϲΘϟ΍ ئفΎυϮϟ΍  Ϧϴب Ϟλ΍ϮΘϟ΍ Ϟόϔب

ΕΎϗلاόϟ΍ 

 

 ϕوالأنسا ΕياϨبي البήالأدبي العήكϔين          الτسعيد يق 

 

Δالإيحائي Δϔيυالو ، Δالقصدي Δϔيυالو.  

 

 ϕوالأنسا ΕياϨبي البήالأدبي الع ήكϔئ  الέالقا 

 

Δيήالتّ΄ثي Δϔيυالو.  

 

 الأدبي العήبي البϨياΕ والأنساϕ الϔكή القاέئ 

 

Δكيكيϔالت Δϔيυالو.  

 

 ϕوالأنسا ΕياϨبي البήالأدبي الع ήكϔالمضامين  ال 

 

 ، Δيϔالوص Δϔيυالو ، ΔيϨالتعيي Δϔيυالو

  .Δالإحالي Δϔيυالو 

 

 الϔكή الأدبي العήبي البϨياΕ والأنساϕ المضامين 

 

ϔيυالو.Δيϔالوص Δϔيυالو ، Δكيكيϔالت Δ 

 

العǼوانات في űتلف الأعمال  يالعربي البǼيات والأنساق " كباق يبقى العǼوان " الفكر الأدبي    
مكǼّت من  الأدبية " بǼية مستقلة ، من حيث كونّا مǼفصلة خطيا عن الǼص ، وŠا أنّا كذلك فقد

ا معجميا ، وŴويا ، ، وŻكن أيضا " مقاربته 1وŴويا ، ودلاليا ومقاربتها سيميائيا " معجميا ، Ţليلها
 ńد إǼـة ، تستŭتلك أجهزة قرائية عاŻ تلقي الدارس الذيŭوصرفيا ، وبلاغيا ، ودلاليا ، من طرف ا

 . 2ذخŚتǾ اللغويـة ، والǼحوية ، والاستدلالية ، والتǼاصية "

                                                             
1
  ، ϱίΎب ΪـϤمح :ήψϨϳ  ι ، ϞϳϭأΘϟ΍ كϟΎمسϭ ϞϴϜθΘϟ΍ Δϴبήόϟ΍ ΔفΎϘثϟ΍ ϲف ϥ΍ϮϨόϟ΍11 . 

2
   .ΎϬسϔϧ ι ، سهϔϧ ϊجήϤϟ΍ ، ϱίΎب ΪـϤمح 
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تشاكل وقد وتبقى ǿذǽ البǼية قابلة ŭقاربات سيميائية متعددة كونّا علامة وإشارة رمزية ، قد ت    
                ţتلف بعض الشيء من قارئ لآخر.

 العǼوانات الداخلية وأهميتها السيميائية ( ـ 4

الداخلية " تلك الŠ Ŗقتضاǿا Żُفَْصِلُ الكاتب الشريط اللغوي أو مساحة الǼص  يقصد بالعǼوانات    
اللغوية بعضǾ عن بعض لغايات űتلفة Šؤشرات لغوية أو طباعية ، وǿي في العموم تؤدي وظائف 

 . 1"مشابهة ومتماثلة ŭا يؤديǾ العǼوان العام 

 عǼوان اŬارجي والعǼوان الداخلي .  تś ؛ الومǾǼ نستǼتج أن العǼوان يتوزع على ůموعتś رئيس    

والعǼوان الداخلي أو العǼوانات الداخلية تلك الŖ تشمل ، أما العǼوان اŬارجي فهو العǼوان العام     
للعǼوان اŬارجي "  اخلافداخلية للكتاب و وǿي تعد وحدات ... أو اŭباحث  الفصولأو  الأبواب

أوسع من القراء ، بيǼما العǼوانات الذي يتوجǾ إń الǼاس عامة ، حيث Żكن لǾ أن يǼتشر في دائرة 
 . 2الداخلية يفهمها القراء اŭتصفحś للكتب وقراء الفهارس "

للعǼوان دلالية  اً تعد العǼوانات الداخلية لكتاب " الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق " نصوص    
من حيث كما أنّا ذات صلة متكاملة معǾ ، من فك شفراتǾ وتركيبتǾ الدلالية ،   ، إذ ŤكناŬارجي 

 وǿي :ǿذا الكتاب بالǼسبة لقارئ  تأديتها لبعض الوظائف للعǼوان اŬارجي

  .الوظيفة التفكيكية 
 " 3" وظيفة التخصيص والتحديد. 

                                                             

1
 . 82خالد حسś حسś ، في نظرية العǼوان مغامرة تأويلية في شؤون العتبة الǼصية ، ص   

2
 .  83يǼظر: خالد حسś حسś ، اŭرجع نفسǾ ، ص   

3
  Ǿالثاني السيمياء  الطيب بودربال řلتقى الوطŭاضرات اŰ ، وان" للدكتور بسام قطوسǼقراءة في كتاب "سيمياء الع ،

  .26والǼص الأدبي ، ص 
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 .الوظيفة الوصفية 
 .الوظيفة الإحالية 
 القصدية. الوظيفة  

، لأن ǿذا الأخŚ نص űتصر Ůا  وترتبط ǿذǽ العǼوانات الداخلية أشد الارتباط بالعǼوان اŬارجي    
 Żكن أن نعدǿا Šثابة أفكار أساسية للفكرة العامة الǿ Ŗي العǼوان اŬارجي.و 

الداخلية لكتاب الفكر الأدبي العربي Šثابة أفكار أساسية وعǼوانǾ اŬارجي Šثابة  وŠا أن العǼوانات    
 .سǼد إليǾ والعǼوانات الداخلية ǿي اŭسǼدǿو اŭالفكرة العامة سيصبح العǼوان Ǽǿا 

اŭوجهة الرئيسة للعǼوان اŬارجي لكتاب سعيد يقطś ، لأنّا " فالعǼوانات الداخلية إذن ǿي     
اŬاص ، فقد أعلǼت كذلك عن  نسقǾ ارية وإحالية توحي إń بǼياتǾ الŗكيبية ضمندلالات إش

يقطś وأǿدافǾ ، موضحا بها ما غمض من دلالات ، باعتبارǿا ـ العǼوانات الداخلية ـ الǼواة  قصدية
" Ǿكتاب śعليها نسيج مضام śخاط يقط Ŗتحركة الŭ1ا Ūا Ǿونصوص مفهوم Ǿحŗديد الذي اق

          لأدبي(.)الفكر ا

ة الŖ تǼضوي Ţت العǼوان ـعǼوانات كتاب سعيد يقطś " الفكر الأدبي العربي " الداخليأما     
ات " الصغرى ، والŤ Ŗيز وتَسِم الأبواب والفصول ومباحثها وتدل ـى أيضا العǼوانـ، تسم يـاŬارج

     ، Żكن أن ųملها في اŭخطط اŭواŅ : 2عليها "

 

 

 
                                                             

1
ص ، Űاضرات اŭلتقى الوطř الثاني السيمياء والǼص الأدبي ، تحليل السيميائي للبŘ السردية ، ال يǼظر: بلقاسم دفة   

35 . 
3

  .31العǼوان في الثقافة العربية التشكيل ومسالك التأويل ، ص  يǼظر: Űمـد بازي ،  
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: حديثالϔكή الأدبي ال
وصيήوέاΕ   حولاΕت  

ΔقديϨال Δي΅ήفي ال 

 ΔقديϨال Δسέفي المما 

 :ϲبΩلأ΍ ήϜϔϟ΍ 

κμΨΘϟ΍ϭ ΔϴϋϮسϮϤϟ΍ Ϧϴب 

 :ϲبήغϟ΍ ϲبΩلأ΍ ήϜϔϟ΍
ϕΎسϧأ ،ΕΎϴϨب ،ΕΎϤϴΗ 

م΍ ϡϮϬϔلأΎΗϭ ΏΩرΨϳه ϭأجΎϨسه 
ϲόف΍ήϟ΍ϭ ϥ΍Ϊϳί ϲجήج ΪϨϋ 

 ΪϘϨϟ΍ ϡϮϬϔم ϰϟ· ΏΩلأ΍ ϡϮϬϔم Ϧم
 ΪϴϠϘΘϟ΍ ϞϴλأΗ :Ϧϴطه حس 

:ϲبήόϟ΍ ϲبΩلأ΍ ΪϘϨϟ΍ 

ΔسΒΘϠϤϟ΍ Δϗلاόϟ΍ϭ جϬϨϤϟ΍ϭ κϨϟ΍ 

 ήخϵ΍ϭ ΚϳΪحϟ΍ ϲبήόϟ΍ ϲبΩلأ΍ ήϜϔϟ΍
)Ώήغϟ΍ϭ Ώήόϟ΍( 

Εلا΍Άس  ϲبΩلأ΍ ήϜϔϟ΍
ϲبΩلأ΍ ω΍Ϊلإب΍ϭ 

 ήόθϟ΍ ΪϘϧ Ϧم 

ϱήόθϟ΍ ΏΎτΨϟ΍ ϞϴϠحΗ ϰϟ· 

 :ϲبΩلأ΍ Ι΍ήΘϟ΍ Γء΍ήϗ
ΎجΫϮϤϧ ϱΩήسϟ΍ Ι΍ήΘϟ΍ 

 :Γء΍ήϘϟ΍ ΔϴمΎϨϳΩ ،κϨϟ΍ ΔϴمΎϨϳΩ
   ϲئ΍ϭήϟ΍ κϨϟ΍ ΔϴمΎϨϳΩ ϝخلا Ϧم(

)ϱرϮبΎϴϟ΍ ΪϤلأح 

 ΔϴΠϴΗ΍ήΘس΍ϭ κϨϟ΍ ϡϮϬϔم Γء΍ήϘϟ΍
ΡΎΘϔمحمد م ΪϨϋ 

 ϲفΎϘثϟ΍ ϖسϨϟ΍ϭ ،ϲفΎϘثϟ΍ ΪϘϨϟ΍
 "ΗأΎϘϟ΍ϭ ΓΪϴμϘϟ΍ Κϴϧرئ ϠΘΨϤϟ΍ف"

 ϲبήόϟ΍ ϲبΩلأ΍ ήϜϔϟ΍
ϕΎسϧلأ΍ϭ ΕΎϴϨΒϟ΍ 

 :ϡϮϴϟ΍ ΔϴبΩلأ΍ Δس΍رΪϟ΍
ϕΎفϵ΍ϭ ϊϗ΍Ϯϟ΍ ΔϠΌأس 
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 وكل باب يǼقسم جاءت العǼوانات الداخلية لكتاب الفكر الأدبي العربي مشكلة من ثلاثة أبواب     
أن كل باب يبدأ بتقديم  كماإń فصول وǿذǽ الأخŚة كذلك Ţتوي على نصوص وكلها معǼونة ،  

 ŗتهي بǼوكلاوي Ǿـْوَ كيب لفصولǼَا مُعŷدود مع ناŰ Śها يدفع القارئ لاندماج غǼوان مǼن ، حيث كل ع
 ، Ǿما غمض من دلالات Śعلى التأويل وتفس ǽّص ، فيحفزǼص كيف الǼو الشيء المحدد للǿ " وانǼفالع

Ǿالتحديد على إخضاع القارئ ووضع řبǼي .Ǿوضوع " ما كان نوعŭي تعد كذلك ،  1في صلب اǿو
ركائز مهمة في بǼاء البǼيات الداخلية للكتاب وتوحي بالŗابط اŭوجود بيǼها وبś العǼوان الكامل Ůذا 

 الكتاب. 

غŚ " أن وجود العǼوانات الداخلية فيتمثّل في العǼوان اŬارجي أما الفرق بś العǼوانات الداخلية و    
اŬارجي الذي يعد حضورǽ الكتب والأعمال الأدبية ، على عكس العǼوان  ضروري وإلزامي في كل

، فالعǼوانات الداخلية تأتي لإيضاح اŭعŘ والكشف عن دلالات  2" ، وفي كل الكتبشرط لازم
  العǼوان الرئيس كما ظهر لǼا مع عǼوان كتاب سعيد يقطś )الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق(.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

1
 . 69، ص 1994، 1، ط  ، البداية في الǼص الروائي، دار اūوار، اللاذقية ـ سورية صدوق نور الدين  

2
  .125، ص  ، عتبات )جŚار جيǼيت من الǼص إń اǼŭاص( يǼظر: عبد اūق بلعابد  
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 كتاب الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساقثانيا: سيميائية الغلاف اŬارجي في  

  تمهيد

تشد انتباǽ القارئ بعد العǼوان ، فقد غدا Űل اǿتمام وعǼاية  عتبةٍ  ثانيَ  اŬارجيُ  يعد الغلافُ     
Ů شر، كما يعد علامة نصيةǼؤلف ودور الŭاح العمل الأدبي اخاصة من قبل اų دور في ، دور في Ǿول 

Ÿ Ǿمع بś بعدين ؛ دلاŅ وجماŅ ، وǿو من العتبات الŖ ، أي أن بǼاء الشكل اŬارجي للكتاب
من خلال  تسمح للقارئ السيميائي Ţليل الǼص الرمزي والكشف عن عǼاصرǽ الدلالية والإŹائية

     صورǽ وألوانǾ وكل العǼاصر الŖ تشكل لوحتǾ اŪمالية والدلالية.

 فضائية الغلاف وسيميائيتǾ ـ 

  فضائيتǾ  أ ـ 

، ضاميǾǼ ، حيث ضم اسم صاحبŰ ŠǾيطا ůالاف اŬارجي لكتاب سعيد يقطś جاء الغلا   
بارزة في الأدب والǼقد ، اŭؤشر اǼŪسي ، العلام بعض الأ، وصور ل العǼوان الفرعي العǼوان الرئيس ،

توزّعت ǿذǽ العǼاصر على واجهتś بارزتś : واجهة أمامية وأخرى ، والǼص اŭرفق ، وقد ودور الǼشر
 خلفية. 

واجهة الغلاف الأمامية : وتشمل اسم اŭؤلّف والعǼوان وصور الأعلام اŭصاحبة واŭؤشّر اǼŪسي    
 ودور الǼشر. 

دور الǼشر ، العǼوان واسم اŭؤلف ومهǼتǾ ، وتأكيد أسماء ب ف اŬلفية : تشمل التذكŚواجهة الغلا   
.)śرفق بقلم صاحب الكتاب )سعيد يقطŭص اǼوال  

  دلالتǾ السيميائية ب ـ 
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يشكّل الغلاف اŬارجي للكتاب لوحة فǼية دلالية تبقى راسخة في ذǿن القارئ ، وǿذǽ اللوحة من     
يكتب بǾ فاختيار الغلاف وألوانǾ وصورǽ ونوع اŬط الذي خلاŮا يعبر السيميائي إń أغوار الǼص ، 

Ÿ Ŗهمة الŭوان من الأمور اǼص قبلالعǼشر ، لأنّا عتبات  ب مراعاتها من قبل صاحب الǼدور ال
 نصية دلالية ضمن نسقها اŬاص. 

" يعبر عن صورة حقيقية ŭفهوم جديد أوسع  إن تصميم الغلاف في " كتاب الفكر الأدبي العربي   
من خلال العǼوان والصور اŭصاحبة لأدب والاشتغال بǾ ، من اŭفاǿيم القاصرة اŭتعلقة بالتفكŚ في ا

 والǼص اŭرفق في الواجهة اŬلفية لǾ.  ، والألوان

 ما يلي : ųد فيهاو :  الواجهة الأماميةـ  (1

: مǼشورات ضفاف ، دار الأمان ، ومǼشورات  أسماء دور الǼشر في أعلى الواجهة وǿي ثلاثة    
والŖ  خلفيتǾ رمادية اللون ،داخل إطار ، مكتوبة şط أسود قاتم وواضح في سطر واحد  الإختلاف

اŭسؤولة عن إصدار ǿذا الكتاب ، وتليها مباشرة )Ţتها( اسم اŭؤلّف مكتوب  تعبر عن السلسلات
سم سم آخر مستعار أو اِ سمǾ اūقيقي وليس لǾ اِ وǿو اِ  şط أسود أقل من خط العǼوان الرئّيس ،

 ، والتعريف بصاحب ǿذا الكتاب السمواūضور و قد احتل ǿذǽ اŭكانة دلالة على لشهرة ، فل
سعيد يقطś الدكتور كأنǾ يقف أمام القارئ وǿو يقول لǾ : أنا   واŭلكية اŬاصة بǾ ،تǾ وتثبيت ǿوي

 . صاحب كتاب الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق

ليست عبثية لأنّا Ţمل دلالة أخرى Ůا دور مكانة اسم اŭؤلف على صفحة الغلاف الأمامية إن     
في ترسيخ  العمل الأدبي في ذǿن القارئ ، كما أن الكاتب اŭعروف ŠؤلفاتǾ ومǼشوراتǾ الكثŚة Źفّز 

 Ǿديدة ، ، جمهور القراّء للاطلاع على بقية مؤلّفاتŪزيد من الإصدارات اŭ śمتحمس śوسعيد يقط
بتصديرǽ لكثŚ من الأعمال الأدبية  واحد من الكتّاب والأعلام البارزين في الǼقد والأدب واŭعروف

 الǼقدية )الفكر الأدبي العربي(.  وأŷها ǿذǽ اŭدونة اŭتǼوّعة ،
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يتوسط ǿذǽ الواجهة العǼوان الكامل لكتاب سعيد يقطś " الفكر الأدبي العربي البǼيات     
مكتوب şط كبŚ واضح لونǾ بř )العǼوان الرئيس( ، أما العǼوان الفرعي فقد جاء ساق " ، والأن

ور الفوتوغرافية باللون الأزرق وحجم خطǾ أقل من العǼوان الرئيس ، وأسفلů Ǿموعة من الص امكتوب
رة معيǼة لأعلام من العرب في الأدب والǼقد ، دلالة على سŚو وǿي باللون الأسود والأبيض والرمادي 

يلي ǿذǽ الصور في الأسفل اŭؤشر اǼŪسي تشكل من خلاŮا الفكر الأدبي العربي اūديث ، ثم 
 )معالم نقدية( دلالة على التوجيǾ وŢديد اǼŪس الذي يǼتمي إليǿ Ǿذا العمل الأدبي. 

 أما الواجهة اŬلفية فǼجد فيها ما يلي : ـ  (2

التذكŚ بعǼوان الكتاب أعلى ǿ śŻذǽ الواجهة ومكتوب بǼفس الألوان şط أقل من خط الواجهة     
 اب وǼǿا مع Ţديد مهǼتǾ وǿي كالتاŅ :  الأمامية ، يليǾ في الأسفل تذكŚ باسم صاحب الكت

 د . سعـيـد يـقـطـيـن 

  . كاتب من اŭغرب

وǿي عبارة عن نص ملخص Ůذا ويقابلهما في يسار ǿذǽ الواجهة الǼص اŭرفق )كلمة الǼاّشر(     
، بلغ عدد فقراتǾ ست فقرات ، " وكلمة الǼاشر كانت توجǾ من قبل  ثǼان وثلاثون سطرااِ  الكتاب في

للصحافة لتكتب عن ǿذا العمل اŪديد ، إلا أنǾ الآن أصبحت توجǾ إń جانب الصحافة للǼقد 
 . 1واŪمهور عامة "

شاملة عامة و وقد جاء ǿذا الǼص اŭرفق űتزلا ŭضمون كتاب سعيد يقطś ، ودلالة على قراءة     
 Ǿفي كتاب śها يقطŪعا Ŗديد، للقضايا الŪفهوم اŭالفكر  وكيفية تشكّل ا( Ǿحŗالأوسع الذي اق

وقع اŭالأدبي العربي( ، ثم يليǾ في أسفل ǿذǽ الواجهة التذكŚ بأسماء دور الǼشر كتأكيد Ůا ، ثم اسم 
 ت اŭسؤولة عن الǼشر وǿو كالتاŅ : الذي تتوفر فيǾ جميع إصدارات ǿذǽ السلسلاالإلكŗوني 

                                                             

1
 . 91، عتبات )جŚار جيǼيت من الǼص إń اǼŭاص( ، ص  عبد اūق بلعابد  
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  ـ www.nwf.com" جميع كتبǼا متوفرة في موقع نيل وفرات.كوم  

www.neelwafurat.com"1  سؤول فيŭوقع اŭا عن اŚتعب řب Ǿمكتوب في إطار لون ،
  ذلك.

 صور الغلافالعربي وسيميائية  ثالثا: كتاب الفكر الأدبي

  تمهيد

لغة بصرية تواصلية  ، باعتبارǿا من العتبات الǼصية القابلة للقراءة والتأويل د صور وألوان الغلافتع    
فيستعمل اŭؤلف  من خلاŮا يتم رسم تصور أوŅ عن مضامś الكتب وűتلف الأعمال الأدبية ،

 Śما تأثŮ śالعتبت śاتǿ بلغة الشكل ، كما أن Ǿعن خبايا مضمون عمل Śالصورة واللون كرموز للتعب
  وŮما دور في اختزال دلالات الǼص وفك شفراتǾ. لقارئفي ا

 قراءة في سيميائية الصور ـ  (1

 ـ بǼية الصورةأ 

ة ǿذǽ ـة بǼية دلاليـات تشكل ůتمعـال ، وحركـوان ، أشكـة ، ألـارة عن رموز بصريـالصورة عب"    
 .2"الصورة

    شكل الصورة وعǼاصرǿا. Ţمل تلك الرموز البصرية علامات لغوية حسب    

  دلالة الصور وسيميائيتها ـ ب 

                                                             

1
 سعيد يقطś ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق ، ص الواجهة اŬلفية من الغلاف اŬارجي للكتاب.   

2
  .199في أشهر الإرساليات البصرية في العالم ، د ن ، د ط ، ص  قدور عبد الله ثاني ، سيميائية الصورة مغامرة سيميائية  

http://www.nwf.com/
http://www.neelwafurat.com/
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ǿي صور فوتوغرافية لأعلام في الǼقد  غلاف كتاب الفكر الأدبي العربيلإن الصور اŭصاحبة      
 )عبد السلام ǿارون ، مصطفى صادق الرافعي ، جرجي زيدان ، شوقي ضيف ، طǾ والأدب العربي

śخاص.  مركبة ومرتبة في قالب ( ، حس 

؛ إنّا Ťثل الواقع لكǼها تقلصǾ من  غŚ قابل للتجزئة " خطابا متكاملاوتعدّ الصورة الفوتوغرافية     
حيث اūجم والزاوية واللون ، لكǼها لا ŢولǾ ولا تبدلǾ )...(. أما اŭدلولات الŖ تǼتجها الصورة 

 . 1" الفوتوغرافية )...( ǿي مدلولات تارźية وثقافية

ن الصور اŭصاحبة لغلاف كتاب الفكر الأدبي العربي ǿي صور فوتوغرافية لأعلام في الǼقد Šا أ   
" فالصورة الفوتوغرافية تشكل عǼصرا مهما  يبدو لǼا أن مدلولاتها تارźية وثقافية بامتياز ،والأدب ، 

رة جرجي حيث ųد صو ،  2في الغلاف لأنّا تتميز بعمق التأثŚ في أنّا تǼقل ما أمامها بصدق "
زيدان ، ثم تليها صور طǾ حسś وعبد السلام ǿارون وشوقي ضيف ، ثم صورة مصطفى صادق 

بلغة شكلية  وǿذا الŗكيب Żثل نصا űتزلا لسŚورة تشكل الفكر الأدبي العربي اūديث لكن الرافعي ،
بصرية ، " وعلى ǿذا الأساس فإن القضية اŭركزية في Ţديد طبيعة الصورة تتلخص في معرفة الطريقة 

  . 3مثيلǾ "الŖ تأتي من خلاŮا ǿذǽ الصورة إń العś وتستوطǼها باعتبارǿا نظŚا للشيء الذي تقوم بت

تشكل الفكر الأدبي العربي أي إنّا رة ومǾǼ نستǼتج أن ǿذǽ الصور الفوتوغرافية ǿي نظŚة لسŚو     
ضمن نسقها اŬاص مǼذ الوǿلة الأوń ، بل  إدراك ومعرفة ǿذǽ الدلالةŤثلها بلغة شكلية ، ولا Żكن 

ولة الكشف عن دلالاتها من وŰا بهذا الŗكيب Ÿب قراءة مضمون الكتاب ، لأن قراءة ǿذǽ الصور
      ن سيميائية أخرى.  زاوية سيميائية خارج الǼص ستحيلǼا إń معا

                                                             

1
 . 121ـ  120فيصل الأحمر، معجم السيميائيات ، ص   

2
 . 217، ص  يǼظر: قدور عبد الله ثاني ، سيميائية الصورة مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم  

3
  .117مفاǿيمها وتطبيقاتها ، ص  سعيد بǼكراد ، السيميائيات  
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      ǽو الوجوǿاصر البيئة الطبيعية وǼصرا من عǼالصور ع ǽذǿ د أيضا فيų  دųي علامة أيقونية ، وǿو
 ńالصور ، وقد أشرنا إ ǽذǿ تمثلة في أشكال وألوانŭاصر البيئة التشكيلية اǼصرين من عǼكذلك ع

 إنتاج دلالاتها.ما الصورة من أجل ǿاتś البيئتś اللتś تستǼد إليه

تفاعل عǼاصر البيئتś )العلامة الأيقونية والعلامتś التشكيليتś( يؤدي إń الوظيفة الإŹائية     
والرمزية الŖ تفتح ůالا واسعا للتأويل إń جانب الوظيفة التواصلية ، كما إن ǿذǽ الصور الفوتوغرافية 

ح للقارئ ůالا كبŚا للتواصل مع مضمون الذي رصدǽ سعيد يقطś على غلاف كتبǾ تفت بŗكيبها
ǿسم في ذŚحيث س ، Ǿذا الكتاب.مدونتǿ تصورا أوليا عن ǾǼ  

العǼوان في الواجهة  جاءت الصور اŭصاحبة لغلاف كتاب سعيد يقطś اŬارجي مباشرة بعد    
كأنّا أركان أساسية ، خاصة صورة جرجي زيدان   إń حضور إنساني تارźي ، توحي الأوń ، لأنّا

   . 1ومصطفى صادق الرافعي لأنّما " كانا أسبق إń إخراج كتاب في تاريخ الآداب "

    : Ņالصور في تركيبها متخذة الشكل التا ǽذǿ وقد جاءت    

 

  

 

  

    

  

     

   

                                                             

1
 . 112سعيد يقطś ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق ، ص   

ϥ΍Ϊϳί ϲجήج 

Ϧϴطه حس 
 ϡسلاϟ΍ ΪΒϋ

ϥϭرΎه 
 شϲϗϮ ضϴف

 ϰϔτμم ϕΩΎλ
ϲόف΍ήϟ΍ 
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ي  ـفه Ǿـلاف كتابعلى غ اـوتركيبه ذǽ الصورا بهـلهومثّ  نـد يقطيـا سعيـي خلص إليهـورة التا السŚ ـأم    
  كما يلي :

صورة الǼاقد العربي مǼذ تشكلǾ في الفكر "  في الباب الثاني اŭعǼون بـ : في الرؤية الǼقدية يقطś  تتبعـ 
 :  مǼذ بداية القرن العشرين إń الآن ، فوجدǽ يتخذ الصور التاليةالأدبي العربي اūديث 

  .مع )جرجي زيدان( " اŪامعي ـ الأكادŻي" صورة 

 . صورة " اŪامعي ـ الأديب " مع )مصطفى صادق الرافعي(

ǿاتś الصورتś من خلال مفهوم الأدب وتارǾź وأجǼاسǾ عǼد كل مǼهما )جرجي زيدان     
 والرافعي(. 

وǿذا الŗكيب كان من خلال صورة " الأكادŻي ـ الأديب " مع )طǾ حسś( : من مفهوم الأدب     
، فظهرت في السŚورة صورة " الشيخ ـ العالم " مع )عبد السلام ǿارون( الذي أدّى إń مفهوم الǼقد 

الأكادŻي ـ دورا كبŚا في Ţقيق الǼص الŗاثي لكن دورǽ بدا يتقلص باستمرار ، فامتدت صورة " 
   .   1" الأديب " مهيمǼة إń الآن مع )شوقي ضيف(

بهذا الشكل والŗكيب على غلاف كتابǾ قد حققت كمرجع ، الصور الŖ وظفها سعيد يقطś   إنّ     
 عـدة وظائف ، وŵص بالذكر مǼها ثلاث وظائف أساسية وǿي : 

   .ائيةŹالوظيفة الإ 
 .الوظيفة الوصفية 
 التواصلية. الوظيفة 

                                                             

1
الواجهة اŬلفية من الغلاف اŬارجي  ـ وصفحة 244يǼظر: سعيد يقطś ، الفكر الأدبي العربي البǼيات والأنساق ، ص   

 للكتاب.  
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قد شكّلت Űورا مهما في بǼاء دلالات مضمون الباب الثاني Ůذا  اŭرتب يببهذا الŗكالصور و     
الكتاب اŭوسوم بـ : في الرؤية الǼقدية ، والذي يعد مركزا مهما من خلالǾ اتضحت سŚورة تشكل 

 الفكر الأدبي العربي اūديث.

 وسيميائية ألوان الغلافرابعا : كتاب الفكر الأدبي العربي 

  تمهيد

، لأنّا " من أǿم الظواǿر الطبيعية  للتحليل والتأويل تعد الألوان عتبة من العتبات الǼصية القابلة    
، في űتلف اūضارات دلالات ثقافيةالŖ تسŗعي انتباǽ الإنسان ، ونتيجة لذلك اكتسبت مع الأيام و 

 دت علاقتها بالعلوم الطبيعية وعلم، ورمزية ، وأسطورية ، وتوطوفǼية ، وديǼية ، ونفسية ، واجتماعية 
، وقد  1الǼفس ، وشكلت اŭادة الأساس للعديد من الفǼون ، والفن التشكيلي على وجǾ اŬصوص "

عǼيت باǿتمام كبŚ من قبل القارئ السيميائي الذي جعل من اللون أيضا علامة يكشف بها عن 
 ل رمزيتǾ ودلالتǾ.بǼيات الǼصوص ودلالاتها من خلا

فعالا في űتلف الأعمال الأدبية شعرية كانت أو نثرية ، ومن بś العتبات دى اللون دورا وقد أ     
السيميائيون  الǼصية الŖ لا ţلو في لوحتها من تعدد الألوان وتǼوعها ǿي عتبة الغلاف ، فقد عدّ 

واŪماŅ بصفتǾ علامة أساسية يستطيع من من العǼاصر اŭهمة في عملية البǼاء الدلاŅ عǼصر اللون 
 Ǿدم نصź تار من الألوان ماź ǾǼلك ، Ǿالأدبي مثلما يفعل الرسام في لوحات Ǿؤلف تلوين عملŭا اŮخلا

.ǾǼويعبر عن خبايا مضامي           

 دلالة ألوان العǼوان وسيميائيتهاـ  (1

                                                             

1
، 1كلود عبيد ، الألوان )دورǿا ، تصǼيفها ، مصادرǿا ، رمزيتها ، ودلالتها ( ، اŭؤسسة اŪامعية ، بŚوت ـ لبǼان، ط    

 . 09م ، ص ǿ2013ـ/ 1434
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يكن عبثيا ، فقد استعمل اللون البř للعǼوان Ǿ لم ـوان عǼوان كتابـن لألـد يقطيـار سعيـإن اختي    
 س " الفكر الأدبي العربي " ، واللون الأزرق للعǼوان الفرعي " البǼيات والأنساق ".ـالرئي

  دلالة اللون البřأ ـ 

من خلال اŪمع بś اللون الأحمر والأصفر والأزرق  يعد اللون البř من الألوان الثانوية الŖ تǼتج    
 وŻكن التحكم في درجاتǾ كباقِ الألوان.

إń البن وǿو القهوة ، واللون البǿ řو لون الŗاب في باطن الأرض ، وŠا أن ومصطلح البř نسبة     
 أي بǼيتǾ ثابتة.  الأرض مستقرة وثابتة Żكن القول على أن ǿذا اللون يدل على الاستقرار والثبات ،

Ǿ ـمفهوم ى إń رسم معانيـس ، فهو يسعـن اللون البř للعǼوان الرئيـد يقطيـار سعيـا اختـعǼدم    
ǿو مفهوم مركب من م اŪديد الذي جاء بǾ اŭفهو ǿذا د " الفكر الأدبي العربي " ، وŠا أن ـاŪدي

فإن اللون  )الǼقد الأدبي ، الǼقد الثقافي ، الدراسات الأدبية ...( وبديلا عǼها من اŭفاǿيمůموعة 
، لعǼوان في كون كل مǼهما نسق مركب، فهو يتوافق وا البř كذلك لون مركب من ůموعة من الألوان

 Ǿيبدو أن řسق لغوي تركيبيفاللون البǼل Ǿقد وُفِّق في اختيار لون  الأنسب في دلالت śوسعيد يقط ،
  هوم اŪديد الذي يعد مفهوما ثابتا Šا أنǾ خصص بů Ǿال دراستǿ.Ǿذا اŭف

 دلالة اللون الأزرق ب ـ 

" والأزرق  يعد اللون الأزرق لونا أساسيا ، تتلون بǾ عدة أماكن في الطبيعة كالبحر والسماء ،    
ǿو لون يوحي ،  1ي بالبحر اŮادئ واŭزاج اŭعتدل "الفاتح يعكس الثقة والبراءة والشباب ، ويوح

 والانتقال.  للتحول والتغيŚ ارمز ǿا من الصفات اŭشاكِلة Ůا ، كما يعد وغŚ باŮدوء والصفاء والǼقاء 

                                                             

1
 . 183، ص  1982،  1أحمد űتار عمر ، اللغة واللون ، عالم الكتب ، القاǿرة، ط   
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     ǽاختار śفإن سعيد يقط Śيدل على الانتقال والتحول والتغي  Ǿا أن اللون الأزرق في رمزيتŠ
ر موجودة في مرحلة زمǼية كبرى تم فيها للعǼوان الفرعي اŭوسوم بـ : البǼيات والأنساق ، وǿي عǼاص

وقد أشرنا إليها في ŞثǼا ، فاللون الأزرق الفاتح لم يكن  وانتقال ، أي Ţول البǼيات إń أنساق Ţول
  اختيارǽ عبثيا من قبل سعيد يقطś ، باعتبار الألوان لغات ناطقة سيميائيا.

 وسيميائيتها  خلفية الغلاففي لون الدلالة ـ  (2

شارا ، ŹيلǼا إń كثŚ أكثر ألوان الطبيعة انتمن الألوان الأساسية ، وǿو  أحد اللون الأخضر يعد     
 رض ، والأخضر يستعمل كصفة دالة على حيويةمن كائǼاتها كالأشجار والǼباتات وحŕ سطح الأ

الكائǼات الطبيعية ، نقول أرض خضراء وأرض يابسة ؛ الأوń أرض خصبة فيها حياة ، والأخرى 
  قاحلة لا حياة فيها.

من أكثر الألوان في الŗاث الشعبي استقرارا في دلالاتǾ وǿو من الألوان المحبوبة ذات " كما يعد      
الذي يبعث على التفاؤل وباŪمال  الإŹاءات اŭبهجة كاللون الأبيض ، كما جاء مرتبطا باŬصب

، وǿو كغǽŚ  1اŭستمد من جمال الطبيعة ، وبالشباب الذي توحي بǾ خضرة الǼبات الغض الرطب "
      من الألوان الŮ Ŗا درجات كثŚة ، مǾǼ الأخضر الفاتح والقاتم واŭصفر ...  

العتبات  يية وجمالية لباقت لوحة خاصة دلالشكل اختار سعيد يقطś خلفية ذات لون فاتح    
الǼصية اŬاصة بكتابǾ )اسم اŭؤلف ، العǼوان ، الصور ، اŭؤشر اǼŪسي ، أسماء دور الǼشر ، والǼص 
اŭرفق(، وŻكن أن نصفǾ بالأخضر الفستقي الفاتح جدا ، حيث جعل ǿذا اللون من خلفية الغلاف 

ام جمهور لإبراز تلك العتبات اŬارجية ، الŸ Ŗب أن تكون ظاǿرة بوضوح أم اŬارجي فضاءا مائزا
 وجذبهم.القراءّ 

         

                                                             

1
 . 210، ص اللغة واللون أحمد űتار عمر ،   
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 دلالة ألوان الصور وسيميائيتها   ـ  (3

     śاسقها لتحمل تلك الصور الفوتوغرافية اختار يقطǼفقد عمل على ت ، Ǿدم نصţ Ŗالألوان ال
 الألوان في الصور لوحة أدبية فǼيةللغلاف دلالة عملǾ مع ضمان جمالية غلافǾ ، حيث عكس Ťازج 

 بلغة الشكل باعتبار الصور أنساق يريد إيصاŮا للقارئ والسيميائي لتكوين البǼية الدلالية Ůذا العمل
بصرية ذات دلالات سيميائية غŰ Śدودة ، وقد استعمل في ذلك ůموعة من الألوان وǿي : 

 الرمادي ، الأسود ، والأبيض. 

 دلالة اللون الرمادي أ ـ 

يرمز ǿذا اللون إń " يعد الرمادي لونا ثانويا يǼتج من تركيب لونś أساسيś : الأبيض والأسود ،     
، وǿو اللون " )...( نفسǾ الذي نشاǿدǽ وŴن مغمضي الأعś حŕ في  1"لون الرماد والضباب 

الظلمة التامة. يدرك الطفل عالم الألوان خلال السǼوات الثلاث الأوń من حياتǾ ، معتاد على 
، كما Żكن أن نعدǽّ لونا Űايدا  2، يصبح خاصتŰ Ǿور عالم الألوان وحدود مرجعيتǾ )...( "الرمادي 

 ض ولا أسود ، بل يǼتج من دمج ǿذين الأخŚين معا. لأنǾ ليس بأبي

 دلالة اللون الأسودب ـ 

في تصǼيفǾ ، وقد ارتبط مǼذ القدم Šختلف الصفات السلبية ، يعد اللون الأسود لونا أساسيا     
حيث ربطوǽ باŭوت واūزن والاكتئاب والظلمة وغǿŚا ، لكǾǼ يبقى سيد الألوان ŭا يتميز بǾ من 
صفات إŸابية أكثر من الصفات السلبية ، فهو رمز الغموض والسلطة والقوة عǼد كثŚ من الثقافات 

سود " ǿو اللون اŭضاد للأبيض ، واŭعادل لǾ كقيمة مطلقة ، وǿو كالأبيض من ، والأالغربية والعربية 
حيث إمكانية وجودǽ في طرفي السلم اللوني ، Šا ǿو نّاية للألوان الباردة واūارة أيضا ، وŞسب 

                                                             

1
 .  115كلود عبيد ، الألوان )دورǿا ، تصǼيفها ، مصادرǿا ، رمزيتها ، ودلالتها( ، ص    

2
  .116كلود عبيد ، اŭرجع نفسǾ ، ص    
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Ǽا ųدŰ ǽببا حيǼا ومكروǿا حي، ǿو لون  ŭ1عانǾ يصبح غيابا أو حصيلة الألوان ، سلبها أو نتيجتها "
  آخر.

 دلالة اللون الأبيض ج ـ 

يعد اللون الأبيض لونا űتلفا عن بقية الألوان كونǾ أساسها وأكثرǿا سطوعا ، يوحي بالتفاؤل     
" واللون الأبيض في الإسلام ǿو  والǼقاء والأمل ومعظم الصفات الإŸابية ، ǿو رمز الǼور والإشراق ،

 Ǿźوتار ǾتŚتزل أعمال الإنسان وسź Ǿجيج ، لأنū2)...( "لون إحرام ا. 

اء ، ومن أمثلة ذلك ما جاء في وقد ورد اللون الأبيض في القرآن الكريم دلالة على الصفاء والǼق    
لِدُوني ƃ قال الّلّ تعاń :؛  الآية الكرŻة   Ƃ3ويأيمَّا الَّذِيني ابْـييضَّتْ وُجُوǿُهُمْ فيفِى ريحْميةِ اللََِّّ ǿُمْ فِيهيا خي

    : ńتعا Ǿزن في قولūوورد أيضا دلالة على ا ƃ ُǽياǼ هُمْ ويقيالي ييأيسيفيى عيليى يوُسُفي ويابْـييضَّتْ عييـْ ويتيـويńَّ عيǼـْ
  Ƃ4مِني الـحُْزْنِ فـيهُوي كيظِيمٌ 

أن اللون الأبيض واللون الأسود وحŕ الرّمادي Ůم دور في إبراز بقية الألوان ؛ حيث إن  معلوم     
وجود أحد ǿذǽ الألوان مع لون آخر Ÿعل من ǿذا الأخŚ يبدو أكثر إشراقا ووضوحا ، وقد استعمل 

ا وتعميق يقطǿ śذǽ الألوان في الصور الفوتوغرافية فجعلت من ألوان الغلاف تبدو أكثر وضوحا
.Řللمع 

كما إن ǿذǽ الصور ǿي لشخصيات أدبية وتارźية ، ومعظم الصور الفوتوغرافية للأعلام أو       
باللون الرمادي أو  الشخصيات البارزة في تاريخ الأدب  أمثال ǿؤلاء ųدǿا في كثŚ من الكتب

                                                             

1
 . 63، ص كلود عبيد ، الألوان )دورǿا ، تصǼيفها ، مصادرǿا ، رمزيتها ، ودلالتها(   

2
 . 61ص ، اŭرجع نفسǾ كلود عبيد ،   

3
 . 107الآية  سورة آل عمران :  

4
  .84سورة يوسف : الآية   
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اǼŭية قبل مدة من الأسود والأبيض ، ومن سيميائيتها كذلك أنّا دلالة على شخصيات تارźية وافتها 
           الزمن.   

تشكل الألوان اŭادة الأساس ŭختلف الأعمال الأدبية وعتباتها ، ولا źفى على القارئ دورǿا    
 كتب ، وأغلفتها على وجǾ اŬصوص.السيميائي في تشكيل دلالات العتبات الǼصية لل

القارئ ، لأن لكل لون  ي وحŕـعلى السيميائة أن للألوان تأثŚا ـت اūديثاـǿذا وقد أثبتت الدراس" 
ة مائزة ـ، كما احتلت مكان Ǿـلآخر حسب رؤيتǾ وقراءتي ـة وţتلف من سيميائـة معيǼـت سيميائيدلالا

ة ـاء ، ولكل الأعمال الأدبيـة الŖ تصور حياة الأشيـمǼذ القدم ، فكانت الأساس لكل الأعمال الفǼي
، فجعل مǼها رموزا يكشف بها عن  1فعالاتǾ ودلالاتǾ اŭقصودة "الŖ بواسطتها عبر اŭؤلف عن ان

.Ǿبعض خبايا نصوص                                

       

 

 

 

 

 

 

 

 

                        

                                                             

1
   .10يǼظر: كلود عبيد ، الألوان )دورǿا ، تصǼيفها ، مصادرǿا ، رمزيتها ، ودلالتها( ، ص   



 



 الخاتمة

 

 و‌

 

      Ǽمّ  ا حصرـآن لǿارجي في  ـدراسة سيميائي كانالبحث الذي   ج ـنتائأŬوان والغلاف اǼة في الع
 :  يأتينتائج نجملها فيما  وǿي،  الأنساق لسعيد يقطين ات وـي البǼيـي العربـر الأدبـكتاب الفك

 إلى وضع مفهوم جديد شامل يتّسع لكلّ ما يتعلّق بالتّفكير  سعوا نم  ن أوائل م   يعدّ سعيد يقطين
بديلا عن ،  باŭعنى الذي يمǼحǾ إياǽ" الفكر الأدبي " في الأدب واŭمارسات اŭتّصلة بǾ ، وǿو 

  أنّّا قاصرة عن الإŭام بكل ما يتعلّق بالأدب والاشتغال بǾ.بعض اŭفاǿيم التي رأى 

 تلفة ،  تكمن أهميةű في عصور ǾǼاّجمة عǼالفكر الأدبي " في إعادة القراءة للأدب والتصوّرات ال "
 العلوم الأخرى.  يمن إقامة علاقات جديدة مع باق وفي تمكين الأديب

   ة واسعة تتمثل في كيفية في سياق   " الفكر الأدبي العربي البنيات والأنساق"كتاب أتىŪمعا
التّعامل مع الأدب والدّراسة الأدبية مǼذ عصر الǼّهضة إلى الآن ، ǿدفǾ الوقوف على ما يصيب 

.ǽالوعي الأدبي ويعُ يقُ تطوّر 

 " يات والأنساق يعدّ كتابǼهمة في الأدب  الفكر الأدبي العربي البŭقدية اǼدونات الŭمن ا "
قضايا وأفكار مهمة Ÿب الوقوف عǼدǿا ومǼاقشتها ،   يعالج لأنǾ العربي اūديث واŭعاصر ؛

    لتصحيح كثير من الأفكار الرائجة واǼŭحولة.

  ا بالقراءة والتحليل من زاوية سيميائية في كتاب الفكر الأدبيǿاǼصية التي طرقǼعكست العتبات ال
أفكارǽ التي أراد يقطين إيصاŮا للقارئ وفتح  وخلاصة معاني ا ، دلالة الǼصرموزǿ وتفكيك العربي

 .Ǿأفق توقع 

 ŭو حققت القراءة اǼهج السيميائي فعاليتها بإزاحة الستار على معالم العǼان والغلاف قار ب ة للم
 Ǿوألوان ǽالعتبات وصور ǽذǿ ا كانت ملائمة وموائمة وكاملة ، لأنǼا أن قراءتǼلكن دون زعم م ،

 لتعدد القراءات واختلافها.   أيقونات قابلةوǿذا الǼص ستبقى 



 الخاتمة

 

 ز‌

 

  وانǼيات والأنساقعǼوعتبة نصية سمحت بالولوج إلى مفتاح تأويلي ، " " الفكر الأدبي العربي الب
مضمون كتابǾ مشيرا إلى مكوناتǾ باختزاŮا ، وǿذا دليل على اǿتمام يقطين وعǼايتǾ بهذǽ العتبة 

واختيارǽ لم يكن اعتباطيا لأنǾ   ، مع مضمون عملǾ الأدبي وتكاملا ااŭهمة التي أحدث بها توافق
 وطبيعة مضمون ǿذا العمل.  تلاءمقواعد تكان وفق ضوابط و 

 وان  حقّقǼاص في الكتاب العŬ؛ العام وا Ǿضمن نسقي Ǿص ، ،سيميائيتǼققا  داخل وخارج الŰ
 .Ǿمع نص Ǿوانسجام Ǿاتساق Ǿووظائف Ǿبدلالات 

 ارجيŬية لوحة ابللكت شكل الغلاف اǼذا الكتاب و دلالية  فŮ ائية.  جماليةŹبلغة إ 

  ارجي وتركيبهاŬصاحبة للغلاف اŭدالة سيميائية أيقونات رمزية على شاكلة جاءت الصور ا
 . وűتزلة لسيرورة تشكل الفكر الأدبي العربي اūديث

  وان  ، جماليةية و دلال اً مو سرُ في الكتاب الألوان جاءتǼارجي انعكست على العŬوالغلاف ا
ǽعنى و فكّ  توضيحفي  ت سيميائية أسهمعلامات ، و وصورŭو ا ǽرموزǾشفرات.  
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 الملخّص  

، الغلاف الخارجي ، العǼوان إلى رصد بعض العتبات الǼصية )  المذكرة  ǽسعى ǿذت    
Ǿوألوان ǽيات والأنساقالفكر الأدبي العربي " في كتاب  ( وصورǼسعيد يقطين ، وذلك ل   " الب

تتخذ من  وفق قراءة سيويائية ضموونǾوخصائصها وعلاقتها بم الدلالية الكشف عن بǼياتهاب
ل فهم التي تسهّ و المهوة ،  التّأويل أداة إجرائية في الوقوف على رمزية ǿذǽ العتبات الǼصية

 الذي يحول مفهوما جديدا عǼوانهاوفك شفرات  القضمايا المعالجة في ǿذǽ المدونة الǼقدية
 . العربي مختلف مفاǿيم أنماط التفكير في الأدبخصّ بǾ صاحبǾ شاملا 

 ،السيويائية  ،سعيد يقطين  ،الأنساق  ،البǼيات  ،الفكر الأدبي  :الكلمات المفتاحية 
  . الصورة ،الغلاف  ،العǼوان  ،العتبات الǼصية 

Abstract :  

    This graduation  note  seeks to monitor some text thresholds ( title , outer 

shell , pictures and colors ) in the book (( Arabic Literary Thoughts Structures 

And Arrangements )) by Said Yaqtin , and that is to reveal its semantic 

structures and characteristics and relationship with its content according to a 

semiotic reading that takes interpretation as a procedural tool in standing on the 

symbolism of these important textual thresholds , which facilitate understandig 

the issues treated in this critical blog and deciphering the codes of its title, which 

carries a new comprehensive concept that has been assigned to its different 

concepts of patterns of thinking in Arabic Literature . 
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