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ـديــــوتكــــر ـــش

ْ
 ـــرــــــــــقــ

 

 لا يشكر الناس لا يشكر الله،أنه من  منا اوإيمان  

 الرحـــمن{عبد  }بــوترعةجزيل للأستاذ توجه بالشكر الن نافإن

ا في مسير  االذي ساعدن  وكان له دور إنجاز وكتابة هذا البحث  ةكثير 

 ه ونقده البناء ودعمه الأكاديمي،من خلال تعليمات في إتمامه عظيم

 لأعضاء اللجنة على تفضلهم بقبول مناقشة هذه المذكرة، وجه الشكرنكما 

 الدعم على اومنحون ناوا وتحملو الذين صبر جميعلونصل بالشكر 

ا شكر نجميع الأصعدة، و   بوالأحبا ءناأصدقاأخير 

 ،الدعم ناقدم لكان قد  من قريب أو بعيد وكل شخص

 إنجاز هذا العمل. معنويا في مأكان  امادي

 

 



 

 

 ـــــــــــــــهإ  
 
 اء:د

 حبيب   إلى   
 
الوجود، ة وسر بسمة الحيا ىوأحزاني وإلالما وقفت بجانبي وشجعتني في أفراحي تي التي لط

 الغالية أمي وحباملاكي في الحياة، إلى أغلى ما في الحياة الدفاق حنانا  إلى

 
 
 والدي. لبي التي لا تنام وسنديوإلى عين ق

وإلى الذين ساندوني ووقفوا إلى جانبي وتنازلوا عن حقوقهم لإرضائي، إخوتي الأعزاء كل 

 .باسمه

 .صر الدينبدر الدين، و نإلى الكتاكيت: 

 وإلى من شاركني في إنجاز هذا البحث زميلتي أمينة.

 به. واوأرجو أن نفيد به الغير وينتفع

 ملاتي عامرية 

 

 

 



 

 

 داء:ـــــــــــــــــــــــــــــإه

م  لاإ لها على نفس ي، ولِّ ِّ
فض 

ُ
ت من أجليف لى من أ ا في  قد ضحَّ خر جُهد  ولم تدَّ

وام ي ، سبيل إسعادي على الدَّ  
م 
 
 ..الحبيبةأ

 صاحب ،حيننسير في دروب الحياة، ويبقى من يُسيطر على أذهاننا في كل 

 ..والدي العزيز، حياتهبيبخل عليَّ  الذي والسند الدائم الوجه الطيب

م لكم إلى أصدقائي، وجميع من وقفوا بجواري وساعدوني بكل ما يملكون  ِّ
قد 

ُ
 أ

ى أن يحوز على رضاكم.  هذا البحث، وأتمنَّ

 ي.ــــــــــتي: مختار، عبد النور، محمد أمين، وعبد الغنإلى إخو 

بنة أخي  .إلى فدوى منة الله اِّ

 .جدتي رحمها الله إلى روح

 سعاد، حنان، رشيدة، فتحية. إلى صديقاتي: فاطمة الزهراء،

 في العمل عامرية. الزميلةوإلى 

 بوعزة أمينة
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تمين دب والمهأهل العلم والأ  نقايي  النقد ملمدية وخضع لدراسات النقرا من افانال الشعر العربي حظا و 

بالفن الشعري، لما فيه من تعبير عن نفسية الشاعر، وما يحمل من قضايا أمته، فيكشف لنا بعض الأحداث 

اعتباره بالاجتماعية والثقافية النابعة من تأثير البيئة والمجتمع وأعرافه وتقاليده، كما أن للشعر أهمية بالغة 

مهامه وقيمه فأصبح من بين الوسائل التي ينتهجها الشاعر للكفاح  تديوان العرب قديما، أما حديثا فقد تعدد

من أجل تحرير الشعوب المستعمرة، ويعد محمود درويش أحد القامات والمرتكزات الأساسية في الشعر العربي 

نتاجه إة شعارهم دراسة وتحليلا وهذا راجع إلى غزار الحديث وواحد من أكثر الشعراء المعاصرين الذين أشبعت أ

الأدبي وتميزه لذلك استحق لقب الصدارة والتألق في فضاءات الشعر المعاصر، ومن هذا التصور نجد 

الدراسات التي اشتملت على قراءة الأنساق الثقافية مجالا منفتحا على التأويل، وهذا النسق خاضع بدوره إلى 

تمثلة في الجوانب الاجتماعية والثقافية والسياسية، و يعتبر النسق الثقافي وحدة الشروط الموضوعية الم

ثقافية دالة داخل حقل من وحدات متطابقة مع تلك التي تحيل عليها الإيحاءات والرموز الدالة على النسق 

 ومن خلال هذا المنطلق قمنا بطرح الإشكالية التالية:

 محمود درويش؟ شعر  فيالمضمرة الأنساق  ىجلتت أين

 وللإجابة عن هذه الإشكالية تولدت لنا بعض التساؤلات الفرعية: 

 ما هو النسق؟

 ما هو المضمر الثقافي؟

 هل أضاف المضمر الثقافي جمالية على معنى القصيدة ووضحها، أم زادها غموضا وإبهاما؟

مرة في ف على أهم الأنساق المضولقد اعتمدنا في هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي محاولين الوقو 

شعر درويش محمود، وكما تعلمنا أن لكل موضوع يجب أن يكون له خطة بحث فأحالتنا الأسئلة الجزئية إلى 

 خطة بحث مفادها: مقدمة، مدخل، فصلين، وخاتمة.

ق سانا فيه نشأة الأنعالجا بتحديد المفاهيم وضبط المصطلحات، أما الفصل الأول ونل معنفكان المدخ

م مرجعياتها، أما في الفصل الثاني فكان عبارة عن دراسة تطبيقية لنماذج مختارة من أعمال هوأالثقافية 

 الشاعر الفلسطيني درويش محمود. والخاتمة عرضنا فيها أهم النتائج المتوصل إليها.
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الأنساق  قافي قراءة فيولقد اعتمدنا على مجموعة من المراجع من أهمها: عبد الله الغذامي في كتابه: النقد الث

ى لمحمود عمال الكاملة الأولالتكرار في شعر محمود درويش، والأ  :الثقافية العربية. وفهد ناصر عاشور في كتابه

 درويش وغيرها من المراجع التي لازمتنا طيلة هذا البحث والدراسة.

 ولكي ننجز هذا البحث واجهتنا عدت صعوبات وعوائق أهمها: 

 قاطع المناسبة للتطبيق عليها.صعوبة تحديد الم -

 صعوبة الكشف عن النسق المضمر المتخفي وراء العبارات البسيطة.   -

وبالرغم من هذه الصعوبات والمطبات حاولنا التغلب عليها وذللناها وحلت عقدة هذا البحث، ونتمنى أن 

 بلة.مام الدراسات المقأدراسة ولو بقدر بسيط في فتح باب نكون قد أسهمنا في هذه ال

لى كل ترعة عبو عبد الرحمان لشكر والعرفان للأستاذ المشرف وفي الأخير لا يفوتنا أن نتقدم بعبارات ا

 النصائح والتوجيهات التي قدمها لنا طيلة البحث.

 

 

 

 أمينة بوعزة -

 ملاتي عامرية -

10-06-2023 
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 صطلحاتالمتحديد المفاهيم وضبط 

 ماهية الأنساق    

 .تعريف النسق -

 .تعريف النسق المضمر -

 .شروط وخصائص النسق -
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 ماهية الأنساقالمبحث الأول: 

 تعريف النسقالمطلب الأول: 

 :لنسق لغةا -أ

ماكان على طريقة  :" النسق من كل ش يء،جاء في لسان العرب لابن منظور  :جاء في لسان العرب لابن منظور 

 نظام واحد، عام في الأشياء، وقد نسقته تنسيقا"

 1"والنحويون يسمون حروف العطف حروف النسق لأن الش يء إذ عطفت عليه شيئا بعده جرى مجرى واحد

جاء في معجم مقايي  اللغة لابن فارس:  نسق = النون والسين والقاف، أصل صحيح يدل على تتابع في 

جاء على نظام واحد قد عطف بعينه على بعض. وأصل قولهم: تغير نسق، إذا كانت الأنساق  الش يء. وكلام نسق:

 .2متناسقة متساوية

 3جاء في معجم الوسيط كلمة نسق "مكان على نظام واحد"

يشكل مفهوم النسق محورا مركزيا في مشروع النقد الثقافي، فالنسق كما تنظر إليه المعاجم نظام ينطوي 

 تي. ذا استغلالعلى 

 :اصطلاحاالنسق  -ب

يتحدد هذا المفهوم في نظرتنا إلى النسبة ككل، ولي  في نظرتنا إلى العناصر التي تتكون منها وبها البنية، ذلك 

 .أن البنية ليست مجموع هذه العناصر، بل هي هذه العناصر بما ينهض بينها من علاقات تنظيم في الحركة

تسب قيمته داخل البنية وفي علاقته ببقية العناصر أو بموقعه العنصر خارج البنية غيره داخلها، وهو يك

 4.في شبكة العلاقات التي تنظم العناصر والتي بها تنهض البنية فتنتج نسقها

الرمز كعنصر، أقول إن )الماء( رمز في القصيدة العربية. قيمة هذا الرمز ودلالته  ذأخنفي الأدب مثلا          

هلي غير قيمته ودلالته في بنية نص شعري للسياب، في البنية، في الكل الذي له في بنية النص الشعري الجا

                                                           

 .353-352، ص 3، ط1405نشر أدب الحوزة، محرم -ابن منظور: لسان العرب: مادة نسق )المجلد العاشر(  1 
 .420، ص5دة النسق، ج، ما1979إبن فارس أبي الحسين، بن زكرياء: مقايي  اللغة، بتحقيق عبد السلام محمد هارون، دار الفكر بيروت،  2

 1113ص .، )د.س(1، ج2مصطفى إبراهيم: معجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، دار الدعوةـ القاهرة، ط 3 

 .32، ص1983، 1يمنى العيد: في معرفة، النص، دار الأفاق الجديدة، لبنان، ط 4 
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نسقه، يكتسب الرمز قيمته ولي  العك  صحيحا، أي أننا لا نتبين نسق بنية القصيدة على مستوى هذا 

 العنصر.

كة العلاقة عن حر  بينما ورد في تعريف نعمان بوقرة: "هو ما يتولد عن تدرج الجزيئات في سياق ما، أو ما يتولد

   "بين العناصر المكونة للبنية، إلا أن لهذه الحركة نظاما معينا يمكن ملاحظته وكشفه

 فيها الأفعال. النسق مرتبط بالكيفية التي تتوالىويعتبر النعمان بوقرة أن 

خيوط  ذه اللوحةنقول: إن لهذه الرواية نسقها الذي يولده توالي الأفعال فيها، أو أن هذه العناصر المكونة له

 ."1وألوان تتألف وفق نسقها الخاص

حسب  (System) أو معنى النظام (Structure) أشار كذلك عبد الله الغذامي: "أن النسق مرادف لمعنى البنية

مصطلح دي سوسير، فالنسق يكتسب "فيها دلالات وسمات اصطلاحية خاصة" وتحدد هذه السمات 

 2:اصطلاحية أن

 .يفته ولي  عبر وجوده المجردالنسق يتحدد غير وظ .أ

يقتض ي اجرائيا أن نقرأ النصوص والأنساق التي صفتها قراءة خاصة قراءة من وجهة نظر النقد  .ب

 .الثقافي، أي أنها حالة ثقافية، والنص هنا لي  فحسب نصا أدبيا وجماليا ولكنه أيضا حادثة ثقافية

 .في ومضمرالنص ذو طبيعة سردية، يتحرك في حبكة متقنة ولهذا فهو خ .ج

النسق هنا من حيث هو دلالة مضمرة فإن هذه الدلاة ليست ممنوعة من المؤلف ولكنها منكتبة  .د

  .ومنغرسة في الخطاب، مؤلفتها الثقافة، ومستهلكوها جماهير اللغة من كتاب وقراء بالتساوي 

 :النسق المضمرالمطلب الثاني: 

مة  موحدا، وتقترن كليته بننية علاقاته التي لا قينظام ينطوي على استقلال ذاتي، بشكل كلا system نسق" 

ويمكن القول إجمالا: أن  .3"شيئا قريبا جدا من مفهوم البنيةللأجزاء خارجها. وكان دي سوسير يعني بالنسق 

الاهتمام بمفهوم "النسق" راجع إلى تحول بؤرة اهتمام التحليل البنيوي عن مفهوم "الذات" أو "الوعي الفردي"، 

هما مصدر للمعني، إلى التركيز على الأنظمة الشفرات النسقية التي تنزاح فيها "الذات " عن المركز،  من حيث

                                                           

م، 2009-ه1429، 1معجمية(، مكتبة الآداب، القاهرة، ط نعمان بوقرة: مصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب )دراسات 1 

 .140ص

 .20. ص2005، 3عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في أنساق الثقافية والعربية، المركز الثقافي العربي، المملكة المغربية، دار البيضاء، ط 2 

 .415، ص1993، 1الكويت ط – أديث كريزويل: عصر البنيوية، تر: جابر عصفور، دار سعاد الصباح 3 



 اهيم وضبط المصطلحاتتحديد المف                                                                                                       دل الم

5 
 

الذي تنتمي إليه، بل تغدو مجرد أداة أو وسيط من  نسقفاعلية في تشكيل الوعلى تحولات تغدو معه للذات أي 

 ."المركز مفهوم "الذات المزاحة عن-نيوية وسائطه أو أدواته، ولذلك يرتبط مفهوم "النسق" ارتباطا وثيقا في الب

ن نسق مركزي في إطار المقاربة الثقافية، باعتبار أ"يعتمد النقد الثقافي على مصطلح النسق المضمر: وهو 

كل ثقافة معنية تحمل في طياتها أنساق مهيمنة، فالنسق الجمالي والبلاغي في الأدب، يخفي أنساقا ثقافية 

في الأدب سوى الوظيفة الأدبية والشعر فهناك كذلك الوظيفة النسقية التي يعتني  لي  رمضمرة، وبمفهوم آخ

 1."الثقافيبها البند 

فكرا قاهرا قسريا مغفل الهوية، فحديثه عن هيمنة "Michel Foucault يمثل النسق عند ميشال فوكو

 وردت ضمن ثنائياتالنسق، يوضع طبيعة الاشتغال عن موضوعات الهامش، وتحليلها ثقافيا، ذلك أنها 

 "2ضدية، ذات طابع اجتماعي، كالفوقية، والدونية، والمركز، والهامش... الخ

فإننا في ظاهر الأمر نقرأ أدبا جميلا 3ذا قرأنا في الشعر وفي خطاب الحب وفي خطاب الصعلكة كأمثلة إو 

ة الفنية أدبية فنية عاليوف وشعرا خلابا وعشقا ورقيقا يطرب النف  وتتبدى لنا هذه الظاهرة وكأنما هي صف

ننا نقبل بكل ما فيها بدعوى جماليتها أولا وبدعوى مجازيتها ثانيا ومن ثم فإننا لا نحاكم منطقها ولا دلالتها أحتى 

محاكمة عقلانية ولا مساءلة نقدية لمضمرها، بما أنها قول بلاغي غير حقيقي، وهذا دعوى صحيحة قام عليها 

دب في لأ الي وبما صار الأدب أدبا، ونحن لا ننكر أدبية الأدب ولا نجادل أن هذا شأن النقد الأدبي والتذوق الجما

 . كل طرف وثقافة

: يتبين لنا من خلال التعريفات السابقة أن النسق المضمر ترتبط دلالته بالإضمار والإخفاء، ولكن استنتاج

 قد يكون مقصودا وقد لا يكون كذلك.هذا الإضمار لا يعني تغيب المضمر أو إنهاء وجوده، كما أن الإخفاء 

 

 

 

                                                           

 .88حمداوي جميل: نظريات النقد الأدبي في مرحلة ما بعد الحداثة، شبكة لالوكة، المغرب. )د.ط( ص 1 

مشيل فوكو، هم الحقيقة، ترجمة مصطفى المسناوي ومصطفى كمال ومحمد بولعيش، سلسلة بيت الحكمة، )منشورات الاختلاف، الجزائر،  2 

 9-8، ص ص 2006

 .138، ص 1964، 3بو ذؤيب الهذلي: ديوان الهذليين، دار القومية للطباعة والنشر، القاهرة، جمهورية مصر العربية، طأ 3 
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 ولصائص النسق: الثالث: شروطالمطلب 

 :شروط النسق المضمر -أ

 :يتضح الأمر حينما تحدد شروط النسق المضمر وهي كالآتي 

  وجود نسقين يحدثان معا، في نص واحد أو فيما هو في حكم نص واحد. فما جاء في قول أبو ذؤيب في مدحه

   1وتقديره لها قال: ترامهللمرأة من باب اح

 
 
       ***    ها   كأنَّ  ار  ي  ي دِّ ي فِّ ش ِّ م  أ

 
 خلا

ُ
 دِّ  ف

  ارِّ ي 
 
 .ة عور لي  اهِّ الك

ويقصد الشاعر هنا في كلمة معنى عور هو انكشاف الستر، فكان يقصد بأن الأرض الخالية من النساء 

 .أرض مكشوفة، وتصبح عورة لغياب المرأة

 و حدث وصار المضمر غير مناقض للعلني فسيخرج النص عن مجال يكون أحدهما مضمرا والآخر علنيا، ول

 .النقد الثقافي

 لابد أن يكون النص موضوع للفحص نصا جماليا. 

 .لا بد أن يكون النص ذا قبول جماهيري، ويقف على آليات الاستقبال والاستهلاك الجماهيري 

غطاء الجمالي الحت تبئة تفي هذه الشروط يتحقق مفهوم النسق المضمر، وهو كل دلالة نسقية مخ

ا أي نسانية هي كلها قيم عليا تقوم بهر جمالي في الثقافة والعدالة والإطاء لتغرس ما هو غيغبهذا ال متوسلةو 

درك بأن نعلم ون ثقافة، يقدم في مضمره أنساقا تنسخ هذه القيم وتنقض ما هو في وعي أفراد أي ثقافة، هنا

 .كون الخطاب متضمنا لهانسقية لم تكشف، وي الثقافة لها علل

وبناء على ذلك، وبعد عرض تعريفات يتضح لنا أن النسق المضمر هو الركيزة المهمة التي يقوم عليها النقد 

 الثقافي الذي يعنى بأنواع الخطابات الهامشية والرسمية على حد سواء.

 :لصائص النسق -ب

مع ذلك يمكن أن نستخلص نواة لي  هناك تحديد للنسق متفق عليه، فتحديداته تتجاوز العشرين و 

ن من مجموعة من العناصر أو من الأجزاء التي يترابط محديدات. والنواة هي أن النسق مكمشتركة من تلك الت

 بعضها ببعض مع وجود مميز

                                                           
 .30، ص2004، 1عبد الله الغذامي، عبد النبي اصطيف: نقد ثقافي أم نقد أدبي؟ دار الفكر، دمشق، سوريا، ط 1
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 :ستخلص عدة خصائص للنسقنعتمادا على هذا التحديد يمكن أن أو مميزات بين كل عنصر وآخر. ا

 .تركة ومختلفة فهو نسقكل ش يء مكون من عناصر مش -أ

 .له بنية داخلية ظاهرة -ب

 .حدود مستقرة بعض الاستقرار يتعرف عليها الباحثون  -ج

 .قبوله من المجتمع لأنه يؤدي وظيفة فيه لا يؤديها نسق آخر -د

بناء على هذه الخاصة الأخيرة يمكن أن يستنتج أن هناك أنساقا فرعية تتولد من نسق عام، والأنساق 

صفتين اثنتين هما التراتبية والاستقلالية. هكذا يمكن اعتبار مجتمع ما من المجتمعات نسقا  الفرعية تستلزم

عاما يتولد عنه نسق سياس ي ونسق اقتصادي ونسق علمي ونسق ثقافي، وهذه الأنساق من حيث علاقة بعضها 

 1بعض.ببعض متساوية المسافة ومستقل بعضها عن 

النسق المضمر، وتعتبر القراءة الثقافية هي الوسيلة الوحيدة  يجب أن تتوفر الشروط حتى يتحقق مفهوم

 لكشف عن هذه الأنساق الثقافية التي ظلت مضمرة ومتخفية من وراء الخطابات المتنوعة. 

 

                                                           

 .159-158، ص1996، 1ة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طمحمد مفتاح: التشابه والاختلاف نحو منهاجية شمولي 1 
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 ها:اتر وتطو  نشأة الأنساق الثقافيةالمطلب الأول: 

عن نشأة الأنساق الثقافية يحيلنا على ذاكرة المصطلح في النظرية النقدية عند الغرب، لأن إن الحديث 

 يد نانديفردـ أي نظرية أو خلاصة حول مصطلح الأنساق الثقافية، ويعود الفضل ل االنقاد العرب لم يبلورو 

 ،مالعل غةعلم الل يف محاضراته )دروسشار إليه في إحدى أ النسق الذيفي مصطلح  F. De Saussure سيرسو 

بدأت مع دي سوسير فهو أول من أطلق عليه نسق"، ال"مصطلح  وبوادر ظهور ات إرهاص ويبدو أن 1(1991

 مصطلح "النسق".

في دراسته قاثإلى المحيط ال قمصطلح النس (Claud Levi Straws ساو تر ش) يفيد للو كوقد نقل 

كلي أو عالمي سابق على الأنساق والأنظمة الفردية بوجود نظام "قائلا  ( 1957 البنيوية )الأنثروبولوجيا

لعملة  انتراوس أن اللغة و الثقافة وجهشا نويقصد ه ،2"عة واحدةطبيات ذ افةثقظاهر اللغة والف للنصوص،

ثقافية ، فالدراسات العن ثقافات الشعوب وعاداتهم في المجتمع تعبرإلى  ي، وإن اللغة هي العامل الرئيس ةواحد

الأشكال  فختلنتاج بمني بالإ تأنها تع أي هاعن ولةة المسؤ ز هجالأ و الصناعات الثقافية  ،المعلمات فتعنى ثقا

 ةالإيديولوجيبارتباط وسائل الاعلام و م كالثقافية على طريقة التح تساار دل القالبحث في ح كزالثقافية، وير 

 اعتبارهابرها . غيمة والهوية و والأ  ق ر وتوجيه الدراسات حول العر ذل الجيكشية وتعتماجل الطبقات الا يوتشك

ام و ه جزء من الجدل الذي هو قتاذو به "الثقافة"خرون الآ  يدعوهاالتي  ةالمرء على المنطق قي يطلذم السالا 

 3الثقافي.نقلاب الا 

 1964تشكل الدراسات الثقافية اهتماما عريضا فقد حظت بشيوع واسع في التسعينات، رغم بدايتها عام 

 Biringham Center for Contemporary أن تأسست مجموعة بيرمنجهام تحت مسمى:كبداية رسمية منذ 

cultural studies   (مركز برمنغهام للدراسات الثقافية المعاصرة ). 

النقدي الثقافي مع النظريات النقدية النصوصية والألسنية  انتشر الاهتمامحيث مر بعدة تطورات إلى أن 

ي اشتركت كلها في توظيف المقولات النظرية في نقد الخطاب، بما في ذلك مدرسة وتحولات ما بعد البنيوية الت

أساس النقد، وربما جاهر بعض مريديها في معاداتهم النظرية، إلا أن علاقتها  ترفضبيرمنجهام التي تبدو أنها 

                                                           

 21، ص2005، س1د. ضياء الكعبي، السرد العربي القديم "الأنساق الثقافية وإشكالية التأويل، دار الفارس للنشر والتوزيع، ط 1 

 .21المرجع نفسه: ص 2 

 .17، )د.ط(، صمایکل دينينغ: تر. أسامة الغزولين، عالم المعرفة. الكويت 3 
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حثي للنظرية كما على أن الدراسات الثقافية هي تطبيق ب (Kooler) للعملة، كما قرر كولر كوجه آخربالنظرية 

 تاريخية وفلسفية، سوسيولوجية، وأدبية نقدية. 1 ى مصادرهم النظرية الثلاث وهيأنه أشار إل

ومع هذا فإن كثيرا من النقد ظل يوجه إلى الدراسات الثقافية من   Hugartهوقارت وهذا هو الأهم كما قال

ديُو خاصة الجانب المادي الذي طرحه  حيث فقرها النظري، وتركيزها على العوامل الاقتصادية والمادية،  بُور 

Bordiot ون لك، حيث تم تأويل كل فعل حسب شروط الإنتاج والاستهلاك. وحدث تمجيد للخطاب المعارض

معارضا، وفي ضوء هذه الاعتراضات تولدت اتجاهات أخرى تأخذ سؤال النقد والنظرية والثقافة إلى آفاق أعمق 

 مع بروز العيوب.

 مرجعيات الأنساق الثقافية:ي: المطلب الثان

لكل موضوع مرجعيات يمكن اللجوء إليها كمرجعيات الدين والعرف والإعلام والإتصال إلى غيرها من 

 مرجعيات.

 العرف: -أ

تشترك المجتمعات بمجموعة من الأعراف نذكر منها عرف الهيمنة الذكورية الأبوية، ونذكر أنه "وصلت 

السياسات الجنسية"،  "Kate Millett لة فكرية مهمة مع كتاب كيت ميلليتالحركة النسائية الحديثة إلى مرح

لوصف سبب قمع النساء، قاصدة بذلك إلى أن النظام يث استخدمت مصطلح النظام الأبوي (، ح1970)

-الأبوي يخضع الأنثى إلى الذكر، أو يعامل الأنثى بوصفها أدنى من الذكر، على نحو تتم معه ممارسة القوة 

للحجر على النساء في الحياة المنزلية والأسرية. وتذهب ميلليت إلى أن إجبار  -مباشرة أو غير مباشرة  بكيفية

بواسطة دور الجن  المقولب الذى يخضعن له  -رغم التقدم الديمقراطي  -النساء على الطاعة ظل مستمرا 

ذكر و الذكر لعله بسبب خصائص  . فبالرغم من التقدم والتطور المرأة تعامل بدونية من2منذ أقدم العصور"

" والتي تسطرت عبر 3في نف  المرجع أن: "الأنثى أنثى بفضل ما تفتقر إليه من خصائص (Aristote) أرسطو

الزمن وفق عرف اجتماعي مبني على التضاد كـ )الذكر والأنثى(، )القوة والضعف(، )الفوقية والدوني( وغيرها 

 .الكثير

                                                           

 .  20-19، ص2008، 4عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ط 1 

 .198، ص1998، القاهرة،1رامان سلدن: النظرية الأدبية المعاصرة. تر. جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، ط 2 

 .193المرجع نفسه ص  3 
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ـــلى فيه الــــــــــــــدونية المرأة في مجتمع استعأن  Bordiot ويرى بير بورديو ـــــــــ ذكر  إنما هو فكرة ترسخت في العقل ـــــــ

ي كل ذكر واضحة فـــــــــــــــالبشري من جيل لآخر لتصبح قانونا وعرفا مفروضا على المرأة، ويرى كذلك أن هيمنة ال

نة للنظام ـــكـــــــــــــقسيمات المـــــــــــورية": "إن التــــــــهيمنة الذكـــــــــــــــكتابه "اللا في ــــــــالسلوكات متوارثة بين الجنسين قائ و 

ــــالاجتماعي، وبأكثر دقة العلاقات الاجتماعية للهيمنة والاستغلال التي أقيمت بين الأنواع، إن  ـــــــــندرج شيئما تــــــ
 
ا

 ــف
 
اء ي شكل مبادئ رؤية وتقسيم تؤدي إلى تصنيف كل أشيـــــــــــــــ، وفوســــــــــــن الهابتفي طبقتين مختلفتين مشيئا

ــالعالم وكل الممارسات بحسب تمي ، لكونهم ث. ويرجع إلى الرجالــــــــــــعارض بين المذكر والمؤنــزل في التــــــــــــــيزات تختـــــــــــــ

والعمومي والقانون والجاف والأعلى والمتقطع، إنجاز كل الأعمال المختصرة  يقعون من جانب الخارج والرسمي

يعهد  -ل ي والمتصــــــعن من جانب الداخل والرطب والأسفل والمنحنــلكونهن يق -والخطيرة والمذهلة ... ولأن النساء 

الحيوانات ال و ـــــرعاية الأطفـــــــــلة، كــــرئية أو المخجـــــللامل اـــــة، لا بــــــال المنزلية أي الخاصة والمخبئـــــكل الأعمــــــإليهن ب

الأعمال الخارجية التي أعطاها لهن العقل الأسطوري، أي الأعمال )مثل العزق والبستنة التي لها وكذلك كل 

لأكثر ارتابة و  ة والأكثروالأخضر والحليب والحطب، وبشكل خاص الأعمال الأكثر قذار  صلة بالماء والعشب

وعليه فالنساء يؤكدن باستمرار هذا المنطق بممارسته باستمرار كحكم مسبق ضد المؤنث فإنهن لا  1وضاعة."

 تحققت. مسبق وكلعنة تأكيده كحكميستطعن سوى 

 :يالدينالمعتقد  -ب

يطلق لفظ الدين عموما على أدية عقائدية وجود طقوس عقائدية أي مجموعة مقننة من الأعمال "

كما  ،وتهال إجلالا وتعظيما له وطمعا في حفالغاية منها عبادة كائن متعا ،المختلفة والمحملة رموزامارسات والم

تعتبر من معتقد و  وتؤمن بههناك وجوب الانخراط والاندماج ضمن مجموعة ما والتسليم والإيمان بما تسلم به 

 يقتحقب ليجمعي کف يرسمح بوجود ضمالوظيفة الاجتماعية المتمثلة في التوحيد بين الأفراد روحانيا، بما ي

 2."الانسجام ضمن المجموعة

ا له والدنيوي،مؤسسة اجتماعية قوامها التفريق بين المقدس " :(Darkheim) القول ما جاء به دركايم وثمرة

ويطلق  ،3"والعاداتوالآخر مادي من الطقوس  الوجدانية،جانبان أحدهما روحي مؤلف من العقائد والمشاعر 

. إن الأديان السماوية جاءت لتخرج الناس من الظلمالفظ الد
 
إلى النور في شؤون  تين عالم الشريعة أيضا

ن أو تساوي بينها وبي المرأة،، ولم يكن في الأديان السماوية عموما أية صياغات تجسد دونية کافة هماتیح

                                                           

، نيسان 1روت. طبي –الهيمنة الذكورية، تر. سلمان قعفراني، المنظمة العربي للترجمة. بناية "بيت النهضة"، شارع البصرة، الحمراء  بيار بورديو: 1 

 .55. ص2009

 .101، ص1991جلال الدين سعيد، معجم المصطلحات والشواهد فلسفية، دار الجنوب للنشر تون ،  2 

 102المرجع نفسه، ص 3 
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 عن الرجل من حيث الحقوق والوجبات 
 
لذلك يتفق كثير من  ية.الشرعالشيطان، أو تعدها مخلوقا مختلفا

على الرغم ف المستلبة،أعطت المرأة الكثير من حقوقها  ماويةالباحثين العلمانيين، على أن أصول الأديان الس

ياجي للمرأة نتوما ساهم به الوضع الإ  الأسطورية،من كون الأديان جاءت فيما يتعلق بالمرأة لتصحيح المسارات 

والخروج  لقأما المسار الديني لروايتي الخ 1الذكوري الوعيلسلبية متجذرة في اأدى أن تبقى صورة المرأة النمطية 

من الجنة في الرواية الاسلامية، فهو أن الله سبحانه وتعالى خلق الرجل والمرأة من نف  واحدة ولم تفرق آيات 

 چ چچ چ ڃ ڃ ڃ ڃ ڄ ڄ ڄ ڄ ڦ ڦ ئي الخلق بين جنسين في قوله تعالى:

 2ئى ک ک ک ڑ ڑ ژ ژ ڈ ڈ ڎ ڎ ڌ ڍڌ ڍ ڇ ڇ ڇ ڇ

  .ن نف  واحدة وهي آدم عليه السلام وخلق منها زوجهاهذه الآية الكريمة أن الله خلق عباده م ينبوت

 ٿ ٺٿ ٺ ٺ ٺ ڀ ڀ ڀ ڀ پ پ پ پ ٻ ٻ ٻ ٻ ٱ ئي وقوله أيضا:

 3ئى ڦ ڦ ڤ ڤ ڤ ڤ ٹٹ ٹ ٹ ٿ ٿ

وهنا يحث الله تعالى عباده المسلمين خوفه والتزام وأوامره، واجتناب نواهيه، وهنا نرى التأكيد بصورة تساوي 

لنف  ل من نف  واحدة بين الرجل والمرأة، وأنه لي  هناك مجال لإحالة المرأة إلى نف  أخرى مغايرة قالخلفي 

 التي خلق منها.

 وسائ  الاتصال: -ج

والاتصال السمعية والبصرية حيزا واسعا في المجتمع، سيطرت عقول البشر  ملقد شغلت وسائل الإعلا 

 بمختلف شرائحهم.

 الصورة: .1

تعد الصورة سلاحا يهدد ذهنيات البشر الوعي والتأويل فتتحول مجموعة من المفكرين الجادين ليكونوا في 

 سعيد ، وإدواردNoam Chomsky  أمثال نعوم تشومسكي علاميلإ عن الخطاب ا والتقص ي مقدمة البحث

Edward Saïdه اهة، واستخدممن جالخطاب وتعاملا معه في البحث  خطورة هذاقادتهما إلى ا قد ، حيث أنه

شفا اوصفها ك قد اهتم بالتفصيلات البلاغية ب إدوارد سعيدوسيلة مواجهة ثقافية من جهة أخرى كما أن ك

                                                           

 .28، ص2008، 1النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، ط حسين مناصرة: 1 

 189سورة الأعراف: الآية 2 

 .01سورة النساء: الآية  3 
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 وحتى وثقافاتهموينوه سعيد إلى خطورة وسائل الاتصال وقوة تأثيرها على عقول البشر  1نسقيا وعلامة ثقافية

جامعة شيكاغو إلى مجالات  الثقافة البصرية فيأستاذ  (Michael) طريقة تفكيرهم والتحكم فيها. ويشير ميشيل

 2الفن.الدرس لي  على أنها درس التاريخ أو 

 الصوت: .2

للتكنولوجيا وفن التصوير بل هي درس اجتماعي عن صيغ العرض والتفرج البصري  إبراز ه الوسائلإن هذ

وسائل الاتصال عرضا بطيئا لما يجري في المجتمع كاشفة لحقائقه تشكل وأنتروبولوجيا المشاهدة، حيث 

قافيا صفها رائدا ثفوسائل الإعلام بو  لكل ما يحمله من أنساق ثقافية، اجتماعية ودينية،البطيء بالعرض 

لمعلومة ا المجتمع وتبسيطتمرير الثقافة إلى  تساعد علىورة من بين الوسائل التي معتمدا على الصوت والص

 وحصرها.

 ماك   و Theodorتيودور تعد مدرسة فرانكفورت هي البادئة في إدراج قضايا الإعلام ورأى مؤسسوها )

الحديث ما هي إلا أداة للسيطرة الثقافية وإنتاج للمجتمع  ( أن مؤسسة الإعلامMax Horkheimerهوركهايمر 

. 3شى التجن  والتهميلالذي عد ثقافة الميديا الجريمة الكاملة التي تدفع الجماهير إ Baudelaire حيث بودلير

لقد اعتبر بودلير أن ثقافة الصوت والصورة أخطر سلاح يتحكم في زمام المجتمع إما إعلاله أو جعله أسفل 

 فلين.السا

 التكنولوجيا: .3

لال التطور الحاصل في وسائل الإعلام والاتصال التطور التكنولوجي الذي يعد حديثا في الميدان رغم من خ

إلا أن الصورة ظلت مسيطرة على عقول البشر وبتطور وسائل التواصل والمنصات  العنكبوتية،تطور الشبكة 

لقي يعيش الحدث كما هو ويعبر عن أفكاره وعلى الرغم من فأصبح المت تفتحا،أصبح العالم أكثر  4الإلكترونية

أن التلفزيون شكل خطرا على المجتمعات إلا أن التكنولوجيا أكثر دهاء في إيصال الأنساق الثقافية إلى المجتمع 

 والتأثير فيه رغم حداثتها. 

 

                                                           

 .14-13ص 2008، 2عبد الله الغذامي: الثقافة التلفزيونية، سقوط النخبة والإبراز الشعبي، المركز القافي، الدار البيضاء، ط  1 

 .14ص 2008، 2الله الغذامي: الثقافة التلفزيونية، سقوط النخبة والإبراز الشعبي، المركز القافي، الدار البيضاء، ط عبد 2 

 .122-121، ص2012، 1سمير خليل: النقد الثقافي من النض الأدبي إلى الخطاب، دار جواهري، ط 3 

 .122-121المرجع نفسه: ص 4 
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 :أنواع الأنساق الثقافية المضمرةالمطلب الثالث: 

 cultural system : النسق الثقافي -أ

إن الأنساق الثقافية مجموعة من الانظمة منها الظاهر والباطن، في ثقافة، فهي تتنوع بتنوع الثقافات 

والخطابات، والنسق الثقافي مركب من شقين: نسق وثقافة، فالنسق سبق لنا وقد عرفناه، والآن مفهوم الثقافة 

 .لغة واصطلاحا

 :الثقافة لغة

 ."الثقافة: يقال "ثقف الش يء، وهو سرعة التعلم 1:لعاشر لابن منظور جاء في معجم لسان العرب المجلد ا

وفي قول العلامة فريد وجدي يقول في دائرة القرن العشرين، المجلد الثاني: "ثقف، يثقف، ثقفا، غلبة في 

 "الحذف، الثقيف الحاذق الفطن

ة بنيات عملية ونماذج فكرية : " تعتبر الثقاف2ورد تعريف آخر للثقافة في معجم مقايي  اللغة لابن فارس

 "واقعية وخيالية تظهر في اللغة المقننة واللغة الرمزية وتظهر في سلوك وفي فكر الفرد والجماعة خلال زمن

عارف منوعة شاملة للعديد من الميادين وما مالمتداول هي ما يكتسبه المرء من والثقافة معناها الواسع و 

"مجموعة الصفات  3فالثقافة إذن تتعرف بصورة علمية على أنها: .ميحوز عليه من ذوق وح  نقدي وحكم سلي

الخلقية والقيم الاجتماعية التي تؤثر في الفرد منذ ولادته وتصبح لا شعوريا العلاقة التي تربط سلوكه بأسلوب 

  ."الحياة في الوسط الذي ولد فيه

 :الثقافة اصطلاحا

وهو أمر لي  باليسير، ولذلك اختلف العلماء والأدباء حول إن الوصول إلى تعريف أو تحديد لمفهوم الثقافة 

 :تحت مفهومها، وسنتطرق لبعض منها

لمكتسبة التي ينقلها أفراد "نعني بالثقافة مجموع السلوكيات ا Margarete Mead دیتعريف مرغريت م

لفنية والعلمية التقاليد ا إلى هم.. إذن فهذا اللفظ لا يشير فقطما، تربط بينهم تقاليد مشتركة إلى أبنائ ةمجموع

 والدينية والفلسفية، لمجتمع ما، ولكن أيضا إلى تقنياته الخاصة وتقاليده".

                                                           

 .188، ص3، ط1405المجلد العاشر، نشر أدب الحوزة، محرم  ابن منظور: لسان العرب مادة ثقف: 1 

 .123، ص1979، 1ابن فارس أبي الحسين بن زكريا، مقايي  اللغة، دار الفكر، بيروت، ط 2 

 .74، ص2002، 2ملك بن نبي، مشكلة الثقافة، فصل توجيه في الثقافة، تر. عبد الصبور شاهين، دار الفكر، جزائر، ط 3 
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إن الثقافة من إحدى المفاهيم الشائعة والمستخدمة في النقاش المعاصر عن المجتمع والفنون ذلك لأن 

إلى نموذج  جيا يرون الثقافة تشيرهذا المفهوم يستخدمه أناس مختلفون بأساليب مختلفة، فعلماء الأنثروبولو 

المعتقدات وقيمها، وهو ما ينعك  في الحرف اليدوية والأعراض والمؤسسات التي تمررها من جيل إلى آخره، كما 

كتابه الأنثروبولوجيا الثقافة "أن الثقافة تعد في   Conrad Phillip  Kottakجاء في تعريف كونراد فيليب كوتاك

 1."نات البشرية الأعضاء بالمجتمعسمة مميزة لجميع الكائ

م سلوكا محكوما بالقواعد ومشاركا ويقوم على الرمز ويتم تعلمه وكذلك معتقدات يتم ضإن الثقافة ت

 .نقلها عبر الحضارات، فكل شخص يتم تهذيبه لي  فقط الافراد الحاصلين على تعليم الصفوة

 عي يذكر لنا العناصر اللامادية لحياة الناسيتضح لنا من خلال هذه التعريفات أن الثقافة سلوك اجتما

حدد قد في ينتج من تعدد الثقافات، ولفي الجماعة التي تنشأ نتيجة للتفاعل الاجتماعي. إن تعدد النسق الثقا

تالكوت بارسونز ثلاث أبعاد للنسق الثقافي، وتمثل في أنساق الأفكار والمعتقدات، أنساق الرموز التعبيرية، 

 .2القوميأنساق التوجيه 

وعليه للنسق الثقافي ثلاث أبعاد هي الأفكار والمعتقدات وترتكز في النظريات العلمية والفلسفية والآراء 

السياسية والاجتماعية وهي أنساق صغرى من المعرفة المغلقة ولهذه المعتقدات جانبان أحدهما نظري والتاني 

 .إمبريقي

لأوائل من ا اء النسق الثقافي لأنها هي التي مكنت أجدادنالرموز التعبيرية هي الوحدة الأساسية في بنا

 .شباه الانسان إلى مرحلة الإنسانأالانتقال من مرحلة 

: ترتبط بالتراث الجمعي وتشتمل على الأحكام العامة التي تتبناها الأفراد  القوميأنساق التوجيه 

 .والجماعات

صر نايكون مفهوم النسق قائما على ع ة والنسقخير نستنتج مما سبق ذكره لكل من تعريف الثقاففي الأ 

لتي تقاليد االعادات و المتشابكة مع بعضها البعض، ومتكاملة فيما بينها ومجموعة من الأعمال والأخلاق و 

 .يكتسبها الفرد من جميع معين

 

                                                           

 .12کوتاك: الانثروبولوجيا الثقافة، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، )د.ط(، ص کونراد فيلیب 1 

-93، ص2001، 1ينظر: محمد عبد المعبود مرس ي، علم الاجتماع عند تالکوت بارسونز بين نظرتي العمل والنسق الاجتماعي، القصيم بريدة، ط 2 

94.  
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 :علاقة النقد بالثقافة

يتخذ من  ي ر نشاط فك هنأ ثقافيمن النسق والثقافة يمكن تعريف النقد ال من خلال التعريفات البسيطة لكل

 1.الثقافة بشموليتها موضوعا لبحثه وتفكيره، ويعبر عن مواقف إزاء تطورها وسماتها

وأكبر  القديم والحديث ذمن خلال هذه المقولة ترى بأن النقد الثقافي لقد عرفته ثقافات كثيرة ومتعددة من

 .مثال الثقافة العربية

دب الفني والجمالي باعتباره ظاهرة ثقافية مضمرة كما أنه ربط الأدب بسياقه والنقد الثقافي هو الذي يدرس الأ 

الثقافي غير معلن، ومن ثم لا يتعامل النقد الثقافي مع النصوص والخطابات الجمالية والفنية على أنها رموز 

 لثقافيةبل على أنها أنساق ثقافية مضمرة تعك  مجموعة من السياقات ا 2جمالية ومجازات تشكيلة موحية

 .التاريخية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية والأخلاقية والقيم الاجتماعية

ي يؤدي وظيفة فمن خلال هذا المنبر يتعامل النقد الثقافي مع الأدب الجمالي لي  باعتباره نصا بل بمثابة نص ثقا

 :ثقافيأكثر مما تعلن، وتعرف الدكتور بشرى موس ى صالح النقد ال رمضنسقية ثقافية ت

لى قضايا الواقع جاحاته في تطبيق عنتكمن  د الثقافي نشاط ثقافي ذو فاعلية نقدية كبيرةنقإن ال"النقد الثقافي: 

العربي المعاصر، مع ضرورة الاستعداد لمحاورته وتطوير رؤاه، بل ربما اكتشاف معالم خفاقة، بوعي مفتوح قائم 

على أنها طفرات  3يف واستيعاب أمورها بعد الحداثة النقديةعلى اليقين بضرورة الحاجة إلى التحديث والتول

فكرية عاشتها التجارب الفكرية والثقافة العالمية لإخراج الوعي العربي من عنق الزجاجة في مراجعة قوانين 

 ."الواقع المتغيرة

 .بعد عرض التعريفات يتضح لنا بأن النقد الثقافي نشاط ولي  مجالا معرفيا خاصا بذاته

 

 

 

 

 

                                                           

 .305، ص2002، 3دبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت لبنان، طميجان الرويلي وسعد البازعي: دليل الناقد الأ  1 

 .30-45، ص2005، 3عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في أنساق الثقافية والعربية، المركز الثقافي العربي، المملكة المغربية، دار البيضاء ط 2 

 .15، ص2012، 1حو نظرية شعرية في النقد، دار الشؤون الثقافية العاصمة بغداد، طبشرى موس ى صالح: بويطيها القفافة ن 3 
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  :النسق الاجتماعي -ب

فراد فاعلين أنظام ينطوي على "ليشير إلى يستخدم هذا المصطلح في المعنى الذي قصد إليه تالكوت بارسونز 

 1."علاقاتهم بمواقفهم وأدوارهم التي تنبع من الرموز المشتركة والمقررة ثقافيا في إطار هذا النسق تتحدد

بذاته، بمعنى أن المجتمع يملك واقعا وحقيقة  يوجدعي الاجتمابارسونز أن النسق كما اعتبر تالکوت 

اجتماعية مستقلة كنسق اجتماعي عن وجود الأفراد، من هنا نرى بأن النسق الاجتماعي يتطلب فهم الموجه 

سية في أربعة وظائف أساوهنا سنبرز النسق الاجتماعية من حيث وظائفها التي جمعها بارسونز  .الدافع للأفراد

 2:تتكون هذه الوظائف منو  ةأولية هام

ع رد بالمجتمبمعنى أن النسق يعتمد على مجموعة من المعايير التي تربط الف :(Integration) أولا: التكام 

بتكامل العلاقات التي داخل النسق الاجتماعي، وتكون ذات  عني، ونالمجتمع العام قفينتج التكامل في نس

لانسانية تختلف عن العلاقات بين الحيوانية منها والحشرية منظور سيسولوجي أصيل، وذلك لأن العلاقات ا

لكن وظيفة التكيف، و و الإنساني في وظيفة تحقيق الهدف الأخرى، فمجتمع الحشرات يشترك مع المجتمع 

استمرار الحشرات في الحياة قائم علم أساس بيولوجي وعضوي تمليه ضرورات استجاباتها للتفاعل الذي 

نساق الاجتماعية عند الإنسان لا تساند البيولوجيا ا العصبي والاستشعاري، فالأجهازهتفرضه غرائزها و 

ويصبح النسق متكاملا إذا تحقق التوازن بين ثلاثة  .لذلك ينبغي على الفاعلين مساندتها و تجديدها وتكاملها

 :عناصر وهي

 .الأدوار(-الوسائل الثابتة المستقرة )المراكز -

 الأمن ..إلخ ،جتماعيالا التي يريد تحقيقها من اشتراكه في هذا النسق مثل المركز الاهداف الشخصية للفاعل  -

 .والتنشئة الاجتماعية( -أهداف النسق )كإنتاج السلع  -

يعمل النسق على أن يتضمن عملية التنشئة الاجتماعية لأعضائه غرسا للأدوار في شخصية الفاعلين 

حدث اندماج الفاعلين للأدوار ومن ثم ينجز الدور على حتى تتقرب من خصائص المكانات الموروثة، في

 أكمل وجه.

                                                           

 .411، ص1993، 1أديث كريزويل: عصر البنيوية، تر. جابر عصفور، دار سعاد الصباح، الكويت، ط 1 

-10-09، ص2001، 1القصيم / بريدة، طمحمد عبد المعبود مرس ي: علم الاجتماع عند تالكوت بارسونز بين نظريتي العقل والنسق الاجتماعي،  2 

11. 
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أن النسق وما يتضمنه من ما معايير " :يعرفه بارسونز تالكوت بقوله :ثانيا: نمط المحافظة وإدارة التوتر

التفاعل فلا يخرج أو ينحرف عن حدود النسق، وهو يركز  نمط وقيم لها عموميتها تؤدي إلى محافظته على

سرة كنسق اجتماعي ودورها في التنشئة الاجتماعية حيث تقوم بتعليم الأطفال وتقبلهم للصيغ الفكرية على الأ 

والقيمة المتميزة لنسق الثقافة مما يحقق التكامل المعرفي للفاعل مع القيم والمعايير والأبنية الاجتماعية 

ومتكاملا تماما يكون الفاعل متكيفا يث ح 1للنسق، وتحقيق وظيفة دعم الحالة الداخلية للنسق الاجتماعي"

ها محورا تدور حولهما بقية هذه الأفكار و النظريات خصوصا نظرية التفاعل نم خذمع بناء النسق يت

 .الاجتماعي، ونظرية التنظيم الاجتماعي

لتي ا سق اجتماعي عليه أن يتكيف مع البيئة الاجتماعية والماديةنوهو كل  :  ( Adaptation ) :ثالثا: التكيف

يحقق أهدافه، وكذلك يجب أن تتكامل وظيفة النسق الاجتماعي فيها، حتى يمكنه أن يستمر فيها و يتواجد 

الفرعي مع وظيفة النسق الاجتماعي الأكبر. بمعنى أن تصبح الوظيفة الأولية للبناء الفرعي هي التكيف مع 

هدف فهو محاولة سيطرته على البيئة ، لكن يستطيع بل ويصبح من السهل عليه هذا ال2البيئة المحيطة به

الخارجية )بواسطة التكنولوجيا مثلا( وأيضا تتعلق وظيفة التكيف بالعضو الفاعل للسلوك والدور الذي 

 .يشغله وتفاعله مع النسق الاقتصادي بمعنى محاولة العضو التكيف مع البيئة الخارجية

ه أساليب الأفراد الفاعلين من أجل تحقيق ويقصد ب  :  ( Goal altainment ) :رابعا: تحقيق الهدف

الهدف، أي فاعلين بداخل أي نسق اجتماعي يسعون إلى تحقيق الأهداف، وإلا ما كان هناك نسق أصلا، 

بوجود أهداف جمعية يجب السعي إليها  ن مراكز اجتماعية متنوعة ويقيمون أدوار متنوعةيالفاعل ون يستغل

 المراكز وتحقيق وتحديد الأدوار داخل كل جماعةوالعمل على أدائها وعن طريق تنظيم 

 :نسق السلطة / السياسة -ج

ش يء ما ونفرضه، وقد تكون السلطة مبنية على القوة والعنف، أو على الحق والقانون، بهي القوة التي بها تأمر 

لطة ا سأو على العرف والعادة، والسلطة والسياسة هي الهيئة السياسية المباشرة للسيادة والحكم، أي أنه

 3 .جتماعيةالا الدولة التي تمارس من خلال مختلف المؤسسات 

تقوم على السلطة، وشرعية السلطة هي قيامها  ةإلى أن شرعية الدول (Aristotle) أشار أرسطو

لتي تعين انها في المشيئة الحقيقة للطبيعة تتماثلان حي ع أن مصلحة السيد و مصلحة العبدلمصلحة المسود م

                                                           

 .121، ص2006، 1القاهرة، ط-أحمد زايد: علم الاجتماع النظريات الكلاسيكية والنقدية، مصر 1 

 .155-158محمد عبد المعبود مرس ي: علم الاجتماع عند تالكوت بارسونز بين نظريتي الفعل والنسق الاجتماعي، ص 2 

 .242لسفية: جلال الدين سعيد: دار الجنوب للنشر، تون  )د.ط( )د.س(. صمعجم المصطلحات والشواهد الف 3 
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المستوى الذي يشغله كل منها، ويشير إلى أن سلطة الوالد على الأسرة غايتها مصلحة الخاضعين  للسيد وللعبد

لها، فتصبح سلطتهم مستمدة من رغبتهم الخاصة فمن البديهي إذن أن يقال إن الدساتير كلها التي تقصد 

 اسة أخرى، وهو مركبالمنفعة العامة صالحة وقد يختلف معموم السلطة من مجتمع إلى آخر، و من تقاليد سي

 :التعريفات كل حسب تفكيره نذكر منها من عناصر مادية ومعنوية، وتبعا لذلك فإننا نجد مجموعة من

 : ( Waltrekil ) جاء في تعريف والتريكلي

السلطة أنها تتضمن الامتثال الطوعي الذي هو حالة سيكولوجية تعبر عن تنسيق أو تطابق في التوجه نحو "

من الطرفين، أي أن الرغبة في الوصول إلى الغايات والأهداف المجتمعية تجعل هناك نوعا من الهدف لدى كل 

التوافق في الوصول إلى المصلحة العامة العليا" ومقصود كلامه هنا هو أنه كلما أردت الوصول إلى مبتغاك عليك 

 .بالتنسيق والتطابق مع الطرف الآخر من أجل وصول إلى هدفك

تور أحمد زكي: "أنها شكل من القوة ويرتبط هذا الشكل من القوة بمركز اجتماعي يقبله أعضاء يقول أيضا الدكو 

 ".المجتمع بوصفه شرعيا، إلا أنه يشير إلى أن التركيز المفرط للسلطة أو عدم وجود رقابة شديدة على ممارستها

يه الناس والتدخل في حريتهم وتوج أنها القدرة أو القوة التي تمكن من السيطرة على"أما تعريفه الآخر يقول: 

 ".جهودهم إلى نواح معينة

 ن قوة تفرض سيطرتها على أعضاء المجتمععلطة عبارة من خلال عرض التعريفات السابقة تستنتج بأن الس

 .والتدخل والتوجيه فيما يخص جهودهم وحريتهم من أجل ضبط وتسيير القوانين على أكمل وجه

 1:ة على ثلاث مقومات السامية وهامة لابد منها لاكتمال بناء السلطة وهيوترتكز هذه العلاقة السلطوي

 :طرفي السلطة -أ

ي وجود آمر ومأمور: ويمثل الطرف الثاني الجهة المأمورة أي قيام الطرف الآمر بإصدار الأوامر، باعتبار أ

 .الجهة التي تضطلع بالمهام والمتطلبات السلطوية

 

 

 

                                                           

 .78، ص2007، 1مولود زايد الطيب: علم الاجتماع السياس ي، منشورات جامعة السابع من أبريل: ليبيا، ط 1 
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 :لسلطويةوجود الإطار المؤسساتي للعلاقة ا -ب

جود علاقة بين هذين الطرفين تخضع في طبيعتها لمبدأ الأمر والطاعة انطلاقا من جدلية الحقوق و 

والواجبات لكلا الطرفين حسب ما هو متفق عليه من حيث أن هذه العلاقة تخضع الجملة من المحددات فيما 

 .يتعلق بسلوك كل منهما تجاه الأخر

 :الشرعية -ت

 الاجتماعية.القبول من قبل الجماعة لهذه الضرورة و  ءأي العمل بمبدأ الرضا

قوة نية على البي بها تأمر بش يء ما وتفرضه أوقد تكون السلطة متإذن السلطة هي القوة ال

وتدخل بعضها في شؤون بعض، إنما يفسح المجال  ةكان الخلط بين هذه السلط ماكلوالعنف، و 

حين أن ملازمة كل سلطة للحدود المرسومة لها  واسعا أمام جميع أنواع التجاوز والجور والقهر في

 .هي شرط تحقيق المجتمع المدني الديمقراطي العادل

إن السلطة ما هي إلا مجموعة من الأوامر والقوانين وفرض قوة صارمة على الأفراد والمجتمع من 

رسومة مأجل تحقيق العدالة وأنه كل ما كان خلط بين هذه السلطات واشتراك في قوانين في حدود 

 .كان تحقيق ديمقراطية عادلة

 النسق الديني: -ث

ت ولا إن التحولات أسلوب محمود درويش على وجه الخصوص تكاد تختزل بشكل مكثف تح

الشعر العربي المعاصر كله، بحيث يصلح نموذجا جليا يمكن أن يجعله بالفعل " مدينة الشعراء" 

ظل شاعرا تعبيريا من الطراز الأول، مهما كانت المتغيرات التي تعتري بشرته الأسلوبية فهو يبيد أنه 

نعة في لإعادة الصكما يمثله ويعيد إنتاجه في جانب الكشوف الجمالية التي ينجزها يصنع الواقع 

 .1الجانب المقابل

وقد رجع العديد من الشعراء إلى الثرات الديني من أجل إستفاء لرموز المقدسة، ويجسد هذا النمط من 

الرموز مكان متميزة في الشعر العربي بعامة، لما يؤديه من وظيفة رمزية داخل النصوص الشعرية، كما يمثل 

، فالدارس للشعر محمود درويش يلحظ عميق تأثره بالنص القرآني حضوره في الشعر الحداثي أهمية قصوى 

ي ديوانه مما زاد من قيمة شعره ولقد لجأ الشاعر بتوفير فاه وأسلوبه، بحيث مثل حظا ممتدا في لفظه ومعن

                                                           

 142، ص1995، 1صلاح فضل: أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، ط1 
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ن النص القرآني هو النص الوحيد الذي يحمل من الأبعاد اللامحدودة للحياة أ باعتبارهذه الرموز في شعره 

 .1نسانوالإ

ى لسواء الإسلامية وغير الإسلامية ع حد أهم المرجعيات الأساسية للأمةإن عنصر الدين يعتبر أ

 صالتنا وحرية اعتقادنا.حد سواء، منه نستمد تراثنا وأ

                                                           

، 1وز الدينية في شعر محمود درويش، الجدارية نموذجا، مجلة الطبنة، المركز الجامعي باريكة الجزائر، جامعة باتنةزهور شتوح: توظيف الرم1 

 .247ص



 

 

 

 

 

 

 

                                              الفصل الثاني

 لتحلي  الثقافي للنصوص الشعرية لمحمود درويشا
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 :تجليات الأنساق المضمرة في شعر محمود درويش: الأول المطلب 

ع الأنساق ية وتتبدراسة الأنساق الثقافية الاعتماد على ضوء النقد الثقافي والمقاربات النقد بتتطل

ومرجعياتها الدينية والتاريخية والثقافية وتتبع الرموز والإيحاءات المذكورة في طيات القصيدة وتقصيها. 

وبالعودة إلى أعمال الشاعر الفلسطيني محمود درويش الشعرية كنماذج مختارة للدراسة ويمكن التطبيق 

 اق المضمرة المتداخلة فيما بينها فنجد منهاعليها للكشف عن أنساقه ومضمراته، فشعره مثقل بالأنس

 ... النسق السياس ي والنسق الاجتماعي

سنسلط الضوء على بعض من أعمال الشاعر الأدبية للكشف عن هذه المضمرات عن طريق تقص ي 

 .الرموز والدلالات التي توحي للمطالبة بالحرية ورفض الاحتلال، وتجاوز الظلم والعبودية التي فرضها المحتل

ملقب بشاعر الارض المحتلة تبين انه استقى مصادره الثقافية من عدة مشارب منها ما  1فمحمود درويش

 .كان متعلقا بثقافة الشعب الفلسطيني، حيث انه ضمن فيه شعره الذي يحمل إيحاءات ودلائل ورموز 

 :النسق الثقافي -أ

حيث أن محمود درويش وظف  لح الثقافي في الدراسات الثقافية الأدبية الحديثةطلقد استخدم مص

 .النسق الثقافي في معظم قصائده معبرا عن ثقافة أمته وعاداتها

 2 :يقول الشاعر

مِّ  
ُ
 سمعتُ قلب  الأ

 يخفقُ بي

،
ٌ
ة
 
ق
َّ
ل
 
مرأة مُط

ُ
نا ا

 
 أ

 فألعن باسمها زِّيز  الظلامِّ 

ى قمر  
 
 عل

 
ة
 
تُ مرأ د  ما شاه 

َّ
ل
ُ
 وك

 
 
 رأيتُ الحبَّ شيطانا

لقُ بي م   يُح 
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 يمثل عادات المجتمع وأيحمل هذا 
 
لذكر ا فكاره المتحجرة المتمثلة في نظرةالمقطع نسقا ثقافيا مضمرا

عنها المبدعون وصوروها على أنها معطوبة مكسورة الجناح، فمحمود درويش  كتبللأنثى المطلقة حيث 

ر التي ألمت قهيوظف هذا الكيان المعبر عن ثقافات المجتمع الفلسطيني. فعبر الدرويش عن حالة الوجع وال

لراسخة ة تماما أن تمحو الفكرة اقار وتحقيق الحرية كما تريد المطلببلده فلسطين، فيريد كسر هذا الحص

 :في عقول المجتمع كونها عالة عليه وتجلب العار له حيث شبهها أنها شيطان بقوله

ر  
م 
 
ى ق

 
 عل

 
تُ مرأة اهد 

 
ل  ما ش

ُ
 وك

ا طان  ي رأيتُ الحُب  شي   يُحملقُ بِّ

 .ر المرأة في أسوء صورة جعلها كهيئة الشيطان مماثلة مع جرائم الاحتلال الصهيوني وجرائمه في فلسطينصو 

 1 :يقول محمود درويش

لت  وجه  الضحيةِّ  : لو تأم  ى قاتل 
 
 إل

،  في غرفةِّ الغازِّ
ك   أمِّ

رت 
 
، كنت  تذك ت  كر 

 
ف  و 

ةِّ 
ةِّ البندقي 

ررت  من حكم   كنت  تح 

ذا
 
ا هك : م   رأيك 

ت  ادُ الهوية وغير   .تستع 

احدةِّ  لقةِّ الو 
َّ
ائم  بالط

م   ح 
 
لاث

 
ت  ث ب   أص 

 
ف  .وكي 

التعايش  فيه الشاعر إلى سياسة حنسقا ثقافيا مضمرا استشرافيا يلميتضمن هذا المقطع الذي بين أيدينا 

 وعادات وتقاليد واحدةالسلمي وتوقف الحرب بين الطرفين ويعيشان معا تحت راية واحدة، وتراب واحد 

سبيل الله  ، لأن لا قيمة للحرب والشهادة فيين الفلسطينيون باليهوديختلط اليهود بالمسلم لاأولكن بشرط 

إن اختلط الحابل بالنابل فوظف الشاعر محمود درويش رمز السلام وهو الحمامة. لقد كان محمود درويش 

ن، الذين يئسوا من إمكانية يستخدم رمز الحمامة معبرا عن الحزن والألم الذي يعك  حال الفلسطينيي

الرجوع إلى أرضهم ويوظفه كذلك في قالب اخر، وهو ما اصطلح عليه الكثيرون وعليه فإن الحمام رمز للأمن 

 2 :فيقول 

 والشمُ  تشرقُ ثم تغربُ والظلامُ 

 
ُ
و ويهبط

ُ
 يعل

                                                           

 .20، ص2009، 1ط ،درويش محمود: الأعمال الجديدة الكاملة: رياض الري  للكتب والنشر 1 

 .175، ص2004، 1فهد ناصر عاشور: التكرار في شعر محمود درويش، دار فارس للنشر والتوزيع، ط 2 
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لام  .ومازال يرمزُ للس 

 :ويقول محمود درويش في حديثه عن اليهود لو كانوا مسلمين

مهِّ الملتاعِّ  وكان
ُ
 صوت أ

ة  
يد  دِّ

 يحفرُ تحت  جلدِّ أمنيةِّ ج 

اعِّ 
 
ف ةِّ الد  ار 

ز   لو يكبرُ الحمامُ في وِّ

 .لو يكبرُ الحمامُ 

ونجد كل الطبوع وما توارثه المجتمع وتعارف عليه من ثقافات دينية واجتماعية حاضرا في شعر محمود 

 .لقصيدة للكشف عما هو مخبأ بين طياتهاوتغور في بحر ا ثعبرا عنه بكلمات ورموز تجعلك تبحدرويش م

 1 "يقول الشاعر في قصيدته "أبد الصبار

بي؟
 
ي يا أ نِّ

ُ
ذ
ُ
أخ

 
ين  ت

 
ى أ

 
 إل

ي دِّ
 
ا ول يح ي  ة الر  ه  لى جِّ  … إِّ

 
ُ
يث ، ح  انِّ من  السهلِّ ا يخرُج   وهم 

صدِّ   لر 
 
لا
 
ابرت ت

 
ام جنودُ بون

 
 أق

ديمِّ 
 
كا الق ى سورِّ ع 

 
لالِّ عل

 
  الظ

 : فيقولُ أبٌ لابنهِّ
 
خ

 
 ت
 
 .لا

صق   اص! الت  ص   من أزيزِّ الر 
 
 لا تخف

نجُو
 
نجُو! سن ابِّ لت  ر 

ُ
 ...بالت

ي، العربلقد ابتدأ الشاعر محمود درويش قصيدته بعنوان مميز يحمل رمزا ثقافيا متجذرا في التراث 

 نبتة شوكية تدل على التحمل والبقاء وترتبط ارتباطا وثيقا بالقضية الفلسطينية والبيئة فالصبار

 2 .القاسية وتحمل في طياتها قيمة الصبر في المأساة وتحمل الألم والمعاناة

ويسرد الدرويش في فحوى هذه القصيدة في المقطع الأول، الأمكنة والبشر والأحداث التي توالت على تلك 

 المنطقة، فيبدو الشاعر منغمسا في حوار مع والده حول وجهته لكن الأب يبدو تائها في أفكاره يمش ي

مجهول الوجهة، فكلما ازدادت أسئلة الابن ازداد قلق الاب على تركه الوطن وتعلقه بالأرض مخافة 

 :خسرانها وتركها للأعداء وفي قوله في بيت آخر من نف  القصيدة

؟
 
يدا حِّ

ان  و  ا تركت  الحص 
 
 لماذ

                                                           

 .298نشر ص، رياض الري  للكتب وال2009، 1درويش محمود: الأعمال الجديدة الكاملة: ط 1 
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ي، دِّ
 
ا ول ، ي  يت   ـ لكي يُؤن   الب 

ا نُه 
 
اب  سكا

 
ا غ

 
 .فالبيُوتُ تموتُ إذ

المقطع وظف الشاعر رمز الحصان الأصيل ليعتبره من أهل البيت ويحمل الحصان رمز الأصالة،  هذا وفي

ب ابنه على الأ  ثيح 1 إنكاره.لا يمكن  اوهذا موهو من الصور التي استطاع الدرويش النجاح فيها وأبدع 

دل على هذه القصيدة ي التمسك بالأرض وعدم التخلي عنها في قوله التصق بالتراب. أما مصدر التكرار في

 .تعلق الشاعر بأرضه وتراب بلده وارتباطه بها

 

شاعر الغربة التي ما برحت تفديه بين الفينة والأخرى تزوره بومضات حزن موهذا التعلق الممتزج ب

عميق، فبدا دافعا لاستحضار المكان والزمان في القصائد ويبدو الأمر ببساطة القول استحضار الواقعة 

لى شكل الضياع في الغربة والشوق والحنين إلى الوطن بكل تفاصيله ووظف رمزية البيت ونقيضها ع

باعتباره الحضن والأمان والمأوى ويقصد به الوطن الذي كبر وترعرع فيه ويسترجع فيه ذكريات طفولته 

قوله  في وكونه غريبا يحن إلى الأهل والوطن. يقين الشاعر برحيل الاحتلال الصهيوني وزوال هذا الألم2

ة، ير حبأرضه مدافعا عنها متطلعا إلى السننجو، هذا بصيص أمل يجعل الشعب الفلسطيني متعلقا 

 .واستعادة الأمجاد

 النسق الاجتماعي: -ب

 3يقول محمود درويش في حالة حصار

ا ع  ر  نهن 
رُوبد مُنحد 

ُ
ام الغ م 

 
لِّ أ

 
لا  اتِّ الت 

قت ةِّ الو 
ه  و 

ُ
ف  و 

 
 
ةِّ الظِّ

وع 
ُ
قط اتين م  رب  بس 

ُ
 لق

اء ن  ج  لُ الس  فع  ا ي  فعلُ م 
 
 ن

ملِّ و   نِّ الع 
ون ع 

ُ
اطل لُ الع  فع  ا ي  لُ م   نفع 

ي الأ  ب  ر 
ُ
 .لمن
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وظف الشاعر محمود درويش قيما اجتماعية في مطلع خاص له حالة حصار حيث صور معاناة الشعب 

ل الاحتلاأفقده طعم الحياة وذوقها فجعله حزينا في داره ووطنه و  مايني العاطل عن العمل مالفلسط

 .الصهيوني كبلهم من كل جانب، فأصبح الإنسان فيها فاقدا للإنسانية

 :أما في قوله

ن   ج  فعلُ الس  ا ي  فعلُ م 
 
 اءُ ن

ل ن العم  ون ع 
ُ
اطل فعلُ الع  ا ي  فعلُ م 

 
ن  و 

فيتجلى في هذا البيت نسق الاستلاب والاضطهاد، فبين درويش أن الشعب الفلسطيني مسلوب الحقوق 

ن جرة معرير مصيره، حيث جعل هذا الحصار صاحب الدار قابعا في زاوية ينتظر النور أو مومحروم من تق

السماء تخلصه مما هو فيه، حيث أصبح همه الوحيد الحرية والتسليم بها في قوله "نربي الأمل". فوصف 

هم في كل لالألم على أنه لا يطاق، فسيدة البيت لا تقوم بأشغال بيتها من شدة التصاق المحاصرين وتدخ

 ."ق سيدة البيت حبل الغسيلل"الألم هو ألا تع1 :كبيرة وصغيرة تخص الشعب الفلسطيني وتحكمهم في قوله

 2 :يقول الشاعر

ات ادخلوا تب  لى الع   ع 
اقفون  ا الو  يه 

 
 أ

ة ربي   الع 
 
ة هو 

 
نا الق ع  بوا م   اشر 

ا ر مثلن 
 
ش كم ب 

 
ن
 
شعرون  أ

 
د ت

 
 ق

ا تب  لى ع   ع 
اقفون  لو 

 
يها ا

 
 ت البيوتأ

 

ف وتشرد الآلا  تسبب في خراب الأرض وهلاك عائلاترفض الحرب والدمار الذي يونلاحظ أن محمود درويش 

إلى  ن القهوة توحيألقهوة كرمز العروبة والأصل، حيث عر رمز اامن الأبرياء الفلسطينيين واستخدم الش

لعديد من السياقات الاجتماعية الكرم والضيافة وتعتبر رمزا مقترنا بالعرب فأضحت ممثلة لهم في ا

 .والثقافية على حد سواء

 "وفي قوله: "أيها الواقفون 

حيث استخدم الشاعر أسلوب النداء لمخاطبة المحتل ولفت انتباهه وتذكيره بجرائمه حيث محمود درويش 

"اخرجوا  جلا وتجلى ذلك في قولهآلى كسره وطرد المحتلين عاجلا أم يرفض الاحتلال جملة وتفصيلا ويسعى إ

من صباحاتنا" هذا يدل على ملازمة المحتلين للشعب الفلسطيني وأنهم يرونهم في كل حين، كأنهم أفراد من 
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لقتل  يقومون بش يء سوى اللعب عاطلون لاالمجتمع، ثم بين الشاعر أن أفراد المجتمع الفلسطيني مقيدون 

 1 :الوقت في قوله

 
 
 لِّ دُ الوقت للتس  جِّ ن

 ةي 

 
 
 ن
 
  د،بُ النر  ع  ل

 
  و  أ

 
  فحُ تص  ن

 
 ار  ب  أخ

 
 ان

 نقر  و  
ُ
 الح  زاوِّ  أ

 
: فِّ ية

 
  امِّ ي ع  ظِّ

 
 أل
 
  اثنينِّ و   ينِّ ف

 
  مُ تسِّ ب  ت

 
 اامير  الك

 
 
  جُ ر  بُ  يدُ الِّ لمو  ا

 
 ملح  ال

يقصد الشاعر في هذه الأسطر من قصيدة حالة حصار المحملة بالمعاناة التي يتعرض لها الشعب 

 وفرض سيطرته على هذا الشعب وسلط الأرض ب هذهالفلسطيني من طرف المحتل الصهيوني الذي اغتص

 .لتنقل في أزقتهال رصبح لاجئا في وطنه يحتاج جواز سفعليه أبشع أنواع العذاب وأشكاله فأ

وهو ملقب بشاعر الأرض المحتلة، إنه  ،2ومعنيهايعتبر محمود درويش تلميذ هذه المأساة وابنها وشاعرها 

شعره، كما عرف بحبه لفلسطين، حيث لا تخلوا قصائده من الشاعر الذي يحمل هموم وطنه وشعبه ب

 .الإشارة إليها والتعبير عنها بمثابة الأم والحبيبة وكل ش يء

  :قول ي

ي  أحن  إلى خبز أم 

ي  .. وقهوة أم 

ي  .. ولمسة أم 

 وتكبُر في الطفولة

 على صدر يوم
 
 3يوما

 انية، بدت صورة )خبز( محملةسنبيات الشعرية عن نسق القيم الإيتحدث محمود درويش في هذه الأ 

بحمولة شعورية ودلالة عالية، فعلى مستوى الشعور لم تتجاوز دلالة الخبز غيرها من الصور في كونها رابطا 

هكذا أصبحت 4 كثيرا.إليها بين الشاعر وأرضه ، أو بين الشاعر وطفولته، أو بين الشاعر وأمه التي يحن 

أمه، بما تمثله له من حنان افتقده تدريجيا مع الزمن ويتمنى لو قليلا قهوة أمه استحضارا لذكرياته ولصورة 

ى حد لم يقف الأمر عل منه، ذاكرة تلح وش يء لم يعد يتكرر هذه القهوة التي تميز أمه، ثم أرضه ووطنه، لذا
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صبحت القهوة وطنا للشاعر بكل أبعاده المادية، فدرويش يحمل معه المكان بذاكرة طفل لم أالحنين بل 

يتجاوز أعوامه الستة ، وهي عمره عندما خرج من قريته، ولذلك فإن العودة إلى المكان تمثل، ولا شك، 

العودة إلى زمن الطفولة، ذلك الزمن الجميل الذي يتمنى الشاعر عودته، وإلى شوقه و حنينه إلى حضن أمه 

 .ولمستها

ية المقاطع علاقة ارتباط وشوق أما بخصوص تكرار لفظة "أمي" على مشاعر القارئ لا سيما في بدا

 .بين الشاعر وأمه، ويعتبر التكرار هنا مأخذا يؤخذ على الشعراء

ولكن عند درويش محمود كلمة أمي أضافت إيقاعا موسيقيا وجاء مناسبا، فهو استحضار صورة الأم 

 1 :وحتى تكون ماثلة أمامه، وكذلك تلذذ بالخطاب والحديث عنها. ويقول الشاعر

 
ُ
 ش

 
ي وث  اقيد 

 
 
 بخ

 
 شعر   ةِّ صل

 بِّ 
 
 فِّ  يط يلوحُ خ

 
  يلِّ ي ذ

 
 كوبِّ ث

التصوير البارع للشاعر محمود درويش فهو عبر عن شدة ارتباطه بالأم "الأرض و رمزية الهنا تتجلى 

إليها، وهذا التعبير "شد الوثاق" مقتب  من كلام العرب، كما جاء  هفلسطينية" وطلب منها أن تشد وثاقال

 :في قول شاعر هشام القواسمة أحد شعراء العصر الحديث إلى جانب كبار شعراء الوطن العربي يقول 

 وقد شدوا وثاقي 

 .فوق أرصفة الصخور 

ي ذلك اليوم فف 2ئى ڤ ڤ ٹ ٹ ٹ ئي: تعالىفي القرآن الكريم في سورة الفجر، قوله  لفظويرد ال

العصيب لا يستطيع أحد ولا يقدر أن يعذب مثل تعذيب الله من عصاه، ولا يستطيع أحد أن يوثق من 

 ڑ ڑ ژ ژ ڈ ڈ ڎ ڎ ڌ ڌ ڍ ڍ ڇ ئي: أيضا، ولا يبلغ مبلغه. وقوله وثاق الله

 ۀ ۀ ڻ ڻ ڻڻ ں ں ڱ ڱ ڱ ڱ ڳ ڳ ڳڳ گگ گ گ ک ک ک ک

 3ئى ھ ہ ہ ہ ہ
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الأعناق، ن كفروا في ساحات الحرب فاصدقوهم القتال، واضربوا منهم ، الذي1فإذا لقيتم أيها المؤمنون 

القتل، وكسرتم شوكتهم فأحكموا قيد الأسرى: فإما أن تمنوا عليهم بفك  ةر ثحتى إذا أضعفتموهم بك

 ا أو يقتلوا، واستمروا على ذلكأسرهم بغير عوض، وإما أن يفادوا أنفسهم بالمال أو غيره، وإما أن يسترقو 

 .هي الحربتنت حتى

ذلك الحكم المذكور في ابتلاء المؤمنين بالكافرين ومداولة الأيام بينهم، ولو يشاء الله لانتصر للمؤمنين 

من الكافرين بغير قتال، ولكم جعل عقوبتهم على أيديكم، فشرع الجهاد ليختبركم بهم، ولينصر بكم دينه، 

يا إلى ثواب أعمالهم، سيوفقهم أيام حياتهم في الدنن يبطل الله لتلوا في سبيل الله من المؤمنين فوالذين ق

طاعته ومرضاته، ويصلح حالهم وأمورهم وثوابهم في الدنيا والآخرة، ويدخلهم الجنة، عرفهم بها ونعتها لهم، 

م هو  2.ووفقهم للقيام بما أمرهم به. ومن حملته الشهادة في سبيله، ثم عرفهم إذا دخلوا الجنة منازلهم بها

دمون هذا التعبير في شد وثاق الأسير وإحكام ربطه حتى لا يفلت منهمـ وقد استعار درويش ستخيكانوا 

 . ثمعنكمحمود هذا اللفظ )شدوا وثاقي( ليعبر عن قوله اجعليني مرتبطا بك، ملتصقا بك لا أبتعد 

يه رمز وف هذه الأداة خصلة من شعرها، وخيوط ثوبها، لأداة الربط التي ستشد بها أمه وثاقه وجع استعار

ونباتها وعشبها وخيرها، وكأن الخيوط ربطة بالأم، المرموز بها إلى الأرض. تنتجها هذه الأرض وتمد  المزروعاته

 .أنباءها بها

من الناحية الأولى تبدو القصيدة سهلة التناول إلا أن هناك معاني عميقة تنطلق من كلماتها ودلالتها، 

وهل العودة هي  الأرض؟م هي أ الحقيقية؟كثر، فهل الأم هي أمه وعلى القارئ التمعن والتدقيق أكثر وأ

 السجن؟عودة درويش وهو حي ليكون بين أهله، أم هي عودته من 

 وتتجلى في الأبياترمزية، وعلى قارئ النص قراءة متكررة لكي يصل إلى هذه الرمزية تبدو في النص 

 3 :والعبارات الأخيرة في قوله

 ح  
 
ش

ُ
 ارك  تى أ

 صِّ 
 
 يرافِّ ص  لع  ا ار  غ

 وعِّ الرجُ  ب  ر  د  

 عش  انتظارِّكلِّ 
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ن ما إن ندخل إلى أعماق الدلالة للنص حتى نصل إلى حب الوطن، الهيام فيه، فالوطن عند كول

 .درويش محمود أمه

في الأخير نستنتج أن شاعر الأرض المحتلة قد جسد ارتباطه بأمه وشدة حنينه لها وملازمته لها، وهو يربط 

مه أرض فلسطين ويحفظ له هذا الصدق في حديثه عن والدته، ولا ينس ى الأرض الأم الحقيقية بأ

  .ع فيها ويفديها بدمه وروحهر الفلسطينية التي ترع

 1: يقول محمود درويش في قصيدته عاشق من فلسطين

 يُ عُ 
ُ
 ون

 
 ك ش

 
 ة فِّ وك

 
 لب  ي الق

 
ُ
 ني... و  عُ وجِّ ت

 
 اه  دُ بُ ع  أ

يح ن  ا مِّ ميه  أح  و    الر 

 و  
 
يلِّ  ء  ار  ا و  ده  مِّ أغ

 
  الل

 
 وج  والأ

 
 اه  غمدُ اع... أ

من قصيدة "عاشق من فلسطين" حب الشاعر وعشقه لوطنه، فهو ملقب  تابيتعك  هذه الأ 

بشاعر الأرض المحتلة، ففلسطين في نظره الأرض المباركة الطاهرة، فتجده يتحدث عن المنفى والعودة 

ه "عيونك طن فعيونها مشبهة بالسهام، بقولويستهل هذه القصيدة في التغزل بمحبوبته التي يقصد بها الو 

شوكة في القلب" هنا تعبر الشوكة رمز المعاناة والألم والوجع فاستخدمها ليزيد من حدة التوتر، فهذه 

 2عبيرها.فلسطين عندما يغرس شوكها في القلب عندما كان ملتصقا بترابها متنسما 

 :وفي قوله في أبيات أخرى من نف  القصيدة 

 و  
ُ
 دِّ ح   تِّ ن  ك

 
 تي و  يق

 
 أن

 
 ارالدَّ  ريبُ ا غ

 
 
  ق  دُ أ

 
 ي   اب  ب  ال

 
 ا ق
 
 بيل

 ي  
 
 ا ق
 
 يبِّ ل

هنا يظهر شعور محمود درويش بشكل ظاهر أنه بعيد غريب الدار بسبب الاحتلال الصهيوني الذي 

هدم قريته وداره وهنا يتجلى نسق الفقد والغربة، يبدو الشاعر بعيدا عن أهله مغتربا لاجئا في وطنه فيصور 

حبوبته التي دمرت وخربت بسبب الاحتلال الصهيوني موظفا بعض العبارات التي تدل على الاحتلال م
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)الظلم، الليل( وهنا يرى أن محبوبته صارت تحت سيطرة العدو وبطشه وخادمة له ثم انتقل ليصور الحياة 

 :البسيطة التي يعيشها الشعب الفلسطيني بقوله

 ر  
 
 فِّ  كِّ يتُ أ

 
 ابِّ و  ي خ

 
 اء و  ي الم

 
 حم  الق

 فِّ  كِّ أيتُ ر  
ُ
 .حر  والجُ  عِّ م  الدَّ  اعِّ ع  ي ش

  نتِّ أو  
ُ
ئة  1....دري ي ص  ى فِّ خر  الأ  الر 

 .والقمحيرى الشاعر محبوبته في خوابي الماء 
 

لشعاع هو ا زرم ماأالتي تعتمد على الماء والخبز،  ةطسيبا الشاعر الحياة الفلسطينية الومن هنا يصور لن

حيث يعتبر الشاعر وطنه فهو أساس حياته والهواء الذي يستنشقه ة والحياة حريتفاؤل الشاعر بال

 2.للعيش

 :ثم يقول الشاعر

وتُ في ش  أنتِّ أنتِّ الصَّ
 
يف  تِّ

ار اءُ، وأنتِّ الن 
 
نتِّ الم

 
 وأ

هف رأيتكِّ 
 
 عند  بابِّ الك

اب  مع ي  يل ثِّ سِّ
 
بلِّ الغ ى ح 

 
 عل

 
ك لقة امِّ

 أيت 

ارِّع
و 
 
ي الش د... فِّ واقِّ

 
 3رأيتكِّ في الم

ي ويرمز تلال الصهيونحنار الا  فئشبهه بالماء أي المقاومة التي تطلشاعر الوطن هو الحياة و هنا يرى ا

بالكهف والنار والموقد والشوارع والزرائب عل المقاومة وعدم الاستسلام للاحتلال الصهيوني، وفي قوله حبل 

 .واللجوء الغسيل هي إيحاءات على مخيمات اللاجئين التي سكنها الفلسطينيون فترة التشرد

في قوله دم الشم . الشم  ترمز للحرية وهنا يبدع الشاعر في تصوير ورسم صورة أن الحرية حمراء 

 .وغة بلون دم الشهيد فداء للوطنبمص

 النسق السياس ي: -جـ

نساقا سياسية لمجابهة الاحتلال الصهيوني أمل حيش إلى تضمين دلالات ورموز تلقد عمد محمود درو 

سياسة الاستيطان، وهدفها تحقيق الحرية، وقد اتخذ الشاعر درويش محمود عدة  التي تصبو إلى رفض
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رموز إيحائية في قصيدته حالة حصار نذكر منها ما هو متعلق بالسلطة والسياسة )النشيد، العلم، الشعب، 

 .الرئي (

 1 :يقول الشاعر محمود درويش

ا  هن 
ائمُون  ا. د   هُن 

اعدون 
 
ا. ق  هن 

  .واقفُون 

الدُ 
 
 واحدٌ خ

ٌ
دف ا ه  لن   ون هُنا. و 

 
 .أن نكون 

يء  
 

ل ش 
ُ
لى ك  ع 

فُون  حنُ مُختلِّ
 
ه ن ن بعدِّ  ومِّ

ي طنِّ
مِّ الو 

 
ى صُورةِّ العل

 
  عل

ا } خترت  ي  و اِّ
 
 ل
 
نُ صُنعا تُحسِّ   س 

يط سِّ
ار الب  م   الحِّ

عبي الحي  رمز 
 
 { ش

يدِّ  دِّ
يدِّ الج  شِّ

َّ
اتِّ الن لم 

 
ى ك

 
ل  ع 

لفُون    ومُخت 

نُ }  تُحسِّ   س 
ُ
 ل
 
 صُنعا

 
غنية

ُ
رت  أ

 
خت مامِّ مو اِّ

واجِّ الح   { ن ز 

اءِّ 
س 
 
اتِّ النِّ اجب  ى و 

 
ل  ع 

فُون  مختلِّ  و 

زة الأمنِّ  ةِّ أجهِّ
 لرِّئاس 

 
يدة خترت  س  و اِّ

 
ا ل نُ صُنع  تُحسِّ  س 

هذا المقطع الهدف الذي يسعى إليه الشعب الفلسطيني وهو الحرية مع ذكر في لقد جسد محمود درويش 

 .د، العلم.. وأصل الفلسطينيين وتمسكهم بالأرضبعض الرموز السياسية كالنشي

ولقد اعتمد درويش محمود إلى تكرار الكلمات والألفاظ في شعره في قوله قاعدون هنا، دائمون، وأيضا في 

رض فلسطين لهم وأن هويتهم واحدة، كما أكد الدرويش في أن أهنا توحي إلى  بيتينهنا" دلالة ال قوله "باقون 

ستسلام للاحتلال مهما كانت الظروف والمقاومة من أجل استرجاع ممتلكاتهم وثرواتهم قصيدته إلى عدم الا 

وكل ما منحته لهم هذه الأرض. ولقد دعا الشاعر لإشعال فتيل الحرب وافتكاك الحرية وتجلى ذلك في قوله: 

 .أيقظ حصانك، أي كن فارسا وساهم في حرية بلدك واستعادة أمجادها

  :في قوله

 ت  يم  س  "
 
  ارُ ص  حِّ د ال

 
 إل

 
  ن  ى أ

ُ
  قلم  ن

 
 ار  شج  أ

 
 2  "ان

سق التي تتضمن الن رفي قصيدة حالة حصا قتلاع الأعداء من جذورهمويوحي هذا البيت إلى طرد المحتل وا

 :السياس ي في طياتها
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معا

 
ر ط يص 

 
لا ق  و 

ةِّ 
 
ل ائِّ

بقِّ الع 
 
ى ط

 
ى عل ور 

ُ
الحكمُ ش

 
 ف

اثةِّ 
د  الح  ت بِّ

ب  عجِّ
ُ
ها أ ن  كِّ

 
ل  و 

ت
 
استبدل

 
 ف

افلةِّ 
 
بل الق رة إِّ ائِّ

 
ط  بِّ

ي ي عُزلتِّ أصرخُ فِّ  س 

ين   ائمِّ
 النَّ

 
ظ وقِّ

ُ
ي أ

 
 لك

 
 لا

 
 
ل تيكو 

 
رخ ي ص  ظنِّ وقِّ

ُ
 ن ت

جين الي السَّ ي 
 
ن خ  مِّ

يبدو محمود درويش من خلال هذا المقطع سياسيا، يدعو إلى السلم والاعتماد على نظام الشورى 

 .ية بن الشعب ورئيسهم لتحقيق الحر يتغناء وعن الاستعانة بجنود كسرى وقيصر، ويريد لهم شورى والاس

مكن لا ي بعادات وأحوالالفلسطيني والذي يلزم المستبد به  فردتأمل محمود درويش استبداد ال

صيدة ة، أنجب قالتحرر منها، وتعتبر الخروج عنها إثما ورذيلة ومع أن الشاعر الذي كان يخلط الجد بالدعاب

 ةهفقد رأى العالم كل من وج وآهات إفريقي مضطهد مجهول، والحب والصداقةواسعة، احتضن الوطن 

 1 .فلسطينية، فكان فلسطيني الرؤية والهوية والميلاد والموت

دفاع عن أرض فلسطين والتي تعد الأم الأجل  من يعد محمود درويش من بين الذين رفعوا أقلامهم

طن، كتب محمود درويش قصيدة بطاقة الهوية عندما كان في الغربة ومطاردة الشرطة له لأنه والحبيبة والو 

لم يكن يحمل بطاقة هوية إسرائيلية، غابت كلمة فلسطيني لتحل محلها كلمة "لاجئ" وتنتمي هذه القصيدة 

ية، وتكشف عناوين قصائده بموضوع عتصر  1964ق الزيتون الذي صدر سنة بطاقة الهوية إلى ديوان أورا

هذه القصيدة الاستبداد الصهيوني في تحويل الوجود الفلسطيني، الواضح والموروث والمستقر إلى إقامة 

وهي من أهم القصائد الوطنية، عدد أبياتها  27وال  25. كتبها وعمره يتراوح ما بين ال 2مؤقتة في مكان المحتل

  .ي يعتمد على تفعيلة مفاعلتنبيتا، يتوزع على ستة مقاطع، من نوع الشعر الحر الذ 66

  :قول الشاعر محمود درويشي
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ل ِّ
ج   س 

ي ربِّ
ا ع 

 
ن
 
 أ

ر حج  دحِّ في م 
 
اقِّ الك

 
ف  رِّ

ع  ل م  عم 
 
أ  و 

ية انِّ
م 
 
الي ث

 
طف

 
 وأ

بزِّ 
ُ
 الخ

 
غيف هم ر 

 
سل ل

 
 أ

ر
 
فت الد  اب و  ثو 

 
 والأ

 
 
خ ن  الصَّ  1 رمِّ

عزة و  كيفية الحفاظ على الأنفة بينن إصراره على استرجاع الحق، ولياستخدم الشاعر رمزية ليبي

زا للقوت رم ححى رغيف الخبر بهذا المعنى الواضالنف ، حتى لو كلفته أن يسيل رغيف الخبز، ولقد أض

البسيط الذي بالكاد يسد الحاجة، وهو ما يصطلح عامة الفقراء على تسميته ب "لقمة العيش" تلك التي 

 .بهايمضون حياتهم كدا فقط للحصول عليها أو اللحاق 

 :"ولقد تكررت لفظة رغيف الخبز في شعر درويش محمود كثيرا فتجد في ديوانه: "ورد أقل

 كم قبلة طرقت بابنا حين كنا بعيدين عن بيتنا

 وكم حلم ضاع من نومنا

 2حين كنا نفتش عن خبزنا في الصخور ونعمل

أنها اقتصرت في ظهورها على  ورغم أن درويش محمود عاد إلى تكرار هد الفكرة بعد هذا الأمد الطويل، إلا

 3 .دواوينه الأولى خاصة إذا ظلت تدور فيها متطورة حتى بدأنا نرى )رغيف الخبز( يمثل وطنا للشاعر تماما

 :وفي قوله أيضا

ل ِّ
ج   س 

بي ر  نا ع 
 
 أ

قب  
 
 ل

 
سمٌ بلا نا اِّ

 
 أ

اصُ  ا فيه  لاد  كلُ م   ورٌ في بِّ

ب ض 
 
ة الغ ور 

 
ف يشُ بِّ عِّ

 4 ي 
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ي مقطع ثالث غياب كلمة فلسطيني لتحل محلها إذن كلمة "لاجئ" وصفا لكل محمود درويش ف يبرز

فلسطيني هجر من ارضه، أما من تبقى فيها، فهم يحملون وثائق إثبات إسرائيلية ومنهم محمود درويش، 

ه الطرف نفسفي فكل أولئك جميعا يعدون إسرائيليين من الوجهة الثبوتية والرسمية، ولعل هذا ما شكل 

إسرائيلي مطرقة تدق فوق جرح درويش الذي لا يبرأ، وبدأ  -لصراع. لقد شكلت هذه الكلمات لاجئ الآخر ل

هو نفسه أكثر معاناة باعتباره حاملا لوثائق ثبوت إسرائيلية، ولعل هذه المسألة من أكثر الأمور تناقضا في 

ي ولعل هذا ما خلق فشخصه، فدرويش معروف بموقفه المقاوم ومع ذلك يحمل وثيقة ثبوت إسرائيلية، 

اجتيازه بعد الاستسلام والمقاومة، من أجل عودة فلسطين، فولة صراعا مريرا طالما سعى إلى نفسه منذ الط

 1.وعودة الهوية المنطقية التي يرضاها

 :ويقول أيضا

ا جُعتُ  ا م 
 
ي إذ كن 

 
 ول

بي صِّ
حم  مغت 

 
 آكل ل

ي ن جوعِّ .. مِّ ارِّ
 
.. حذ ارِّ

 
 حذ

بي ض 
 
ن غ  2  !ومِّ

جلى النسق السياس ي قوله "مغتصبي" حيث يحذر الشاعر محمود درويش المحتل من غضبه لأنه في وهنا يت

 ،هصهيونيين، وسيتحول إلى وحش كاسر ويأكل لحم محتليالعداء الأ حالة غضبه لا يرحم من هو أمامه من 

ه عدوه حلا ك لدون رحمة ولا شفقة منه، فقد نفذ صبره، وردة فعله أمر طبيعي على وحشية المحتل فلم يتر 

 .عبهشأغضبوه من سرقة أرضه وسرقة قوت  غيره، فهم

 :النسق التاريخي -د

لقد ضمن الشاعر محمود درويش في قصائده أنساقا تاريخية مضمرة عن طريق سرد الأحداث التي مرت بها 

فلسطين والحديث عن أحداث حصلت في العالم وربطها بفلسطين عن طريق استدعاء التاريخ لتدعيم 

 .ه وجعلها دليلا شاهدا ورمزا يقودنا إلى ما يريد قوله من خلال سياق الكلامكلام

 .يقول الشاعر في قصيدته حالة حصار التي تحمل نسقا تاريخيا

 3:يقول 
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ا يء هُن 
 

ش  دى هوميري لِّ  ص 
 
 لا

اجُها حت 
 
ين  ن ا حِّ ن  اب  بو 

 
طرُق أ

 
اطيرُ ت الأس 

 
 ف

مة   نرالٌ ينقب عن دولة  نائِّ ا جِّ  هُن 

ةأن تحت   م  ادِّ
 
 الق

 
ة اد  رو  اضِّ طِّ

 
 *ق

ار نتمي إلى ديوان حالة حصحصار التي ت ة حالةبعد القراءة المعمقة لهذا المقتطف الشعري من قصيد

ا قصيدته من مصادر تاريخية هب. فالشاعر محمود درويش يستقي مادته التي عرف 2002سنة: الصادر

فشعر محمود   *ت "هوميروس"الشخصيا وثقافية، من خلال استدعاء تاريخ طروادة القديم وتضمين

 1 مل إيحاءات ودلالات تاريخية، فالإيحاءات لها دور محوري في إطار رموز عابرة للثقافاتحدرويش ي

ا تاريخ طروادة القديم عدة أعمال منها الإلياذة التي خلده هأمير الشعر في ذلك العصر ول "هوميروس"  ـف

محمود  قد ضمنهمر يتعارض ويتقاطع مع القضية الفلسطينية و صار الذي فرض عليهم وهذا أحوتخليد ال

يل حاص عند كريستيفا، أحد ميزات النص الأساسية التي تمن باب التناص ويعتبر التن درويش في قصيدته 

التحويلية عند كريستيفا  في ، وظهر التناص مع التحليلات 2أخرى سابقة عنها، ومعاصر لها صوصنعلى 

و محمود درويش يستنجد بهوميروس ويبكي على حال بلاده الضائعة في ظل الاحتلال، الروائي، فيبد النص

 فأراد محمود درويش كسر هذا الاحتلال بشتى الطرق.

 3  :يقول الشاعر
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لا هِّ السَّ مِّ

 
ى ف

 
عوا عل ض   و 

وتى
 
ةِّ الم خر 
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د  طوا ي  ب    ور 
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نت  ق

 
الوا: أ
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*** 

 لبيارق أخذوا طعامه والملاب  وا

ى
 
وت
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ان نز  رموهُ في زِّ

 و 

                                                           

ريقية تقع في آسيا الصغرى تركيا الآن من بين الأساطير لن ينساها التاريخ عبر الزمن شهدت عدة حروب من مدينة إغ torryمدينة طروادة *   

 بينها حرب طروادة ) حصان طروادة(

هوميروس شاعر إغريقي من منسن  أبوه مايون لقب بهوميروس التي تعني الآن عصار ملحمتين وخلدهما الأوديسا والإليادا مخلفا كثيرا *   

 لكتابات.من ا
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هذا المقطع يتضمن نسقا تاريخيا يربط بين التاريخ الإسلامي وما وقع للأخ لسيدنا يوسف حين وظف 

 ک ک ڑ ڑ ژ ژ ڈ ڈ ئي 1تعالى: هقولفي لقرآن الكريم ورد هذا في ا ،لفظة السرقة

ورد تفسير الآية اتي ذكرت فيها السرقة في كتاب  ئى ڳ ڳ ڳ ڳ گ گ گ گ ک ک

تفسير سورة يوسف للإمام السيد الإمام محمد رشيد رضا، صاحب المنار، إن صواع الملك سرق، فاسترقه 

والاكتفاء بكلمة  .اضطررنا إلى إنباءه بها بعد ان استنبأناوزيره العزيز القائم بالأمر في مصر عملا بشريعتنا إذ 

 2."سرق" من إيجاز القرآن في السكوت عن المعروف بالقرينة غيرها من الدلائل

دنا يوسف خ سييبين الشاعر محمود درويش في هذا المقطع نسقا تاريخيا يربط التاريخ الإسلامي وما وقع لأ 

رضه أله المحتل للشعب الفلسطيني وسلب أنت سارق" وهذا ما فعف لفظة السارق "ظعليه السلام حيث و 

وتشريده في قوله "وأخذوا حبيبته الصغرى" فحبيبته هي فلسطين المحتلة حيث جعل الصهاينة الشعب 

 ."الفلسطيني لاجئا متشردا في أرضه في قوله "وقالوا أنت لاجئ

خية توصلنا إلى أن الشاعر محمود ومن خلال معالجة هذه المقتطفات التي تحمل الأنساق التاري

درويش يحمل نزعة تاريخية مقاومة ترفض الاحتلال وتسعى لمواجهته بشتى الطرق والأساليب لضمان حق 

 الشعب المضطهد، واسترجاع السيادة الوطنية وممتلكات وأراض ي الفلسطينيين وثرواتهم.

 3:يقول الشاعر
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اة خلاصه لبلده بوصفه معانإلشعري المعنون ب "ولاء" عن حبه و يتحدث محمود درويش في هذا المقتطف ا

 ين في هذه الأسطر عديد المعارك التي شارك فيهاأبناء بلده فلسطين تحت رحمة الاحتلال الصهيوني فب

بقصائد التي ترفض الظلم والدمار والاستبداد، فبدا مؤمنا بالحرية، ولو كان الثمن نفسه، موظفا "لم يمت" 

ل اعدة مدلولات غير أنها لفظة قرآنية وردت في عدت مواضع في القرآن الكريم في سورة البقرة، ق لالتي تحم

يلِّ سبحانه وتعالى:  بِّ
ى س  لُ فِّ

ت  ن يُق 
 
 لمِّ
 
وا

ُ
قُول

 
 ت

 
لا ِّ ٱ﴿و 

َّ
﴾ للّ عُرُون 

 
ش

 
 ت

َّ
ن لا كِّ

َٰ 
ل ءٌ و 

ٓ
ا ي  ح 

 
ل  أ  ۚ ب 

ٌۢ
تٌ و َٰ م 

 
. كذلك وردت هذه 1أ

د   في سورة آل عمران في قوله تعالى:اللفظة  ن  اءٌ عِّ
ي  ح 

 
ل  أ ا ب  ات  و  م 

 
ِّ أ

َّ
يلِّ اللَّ بِّ

ي س  وا فِّ
ُ
ل تِّ
ُ
ين  ق ذِّ

َّ
نَّ ال ب  س  ح 

 
 ت

 
لا م  ر  ﴿ و  هِّ ِّ

ب 

 ﴾
ون 

ُ
ق ز   2يُر 

يا أيها المؤمنون، فمن يقتل مجاهدا في  -في قوله لا تقولوا 3ويقصد بالآيتين الكريمتين في تفسير الميسر 

سبيل الله أموات، بل هم أحياء حياة خاصة بهم في قبورهم لا يعلم  كيفية هذه الحياة إلا الله ولكنكم لا 

 .وجزاء من جاهد سبيل الله تحسون بها وهذا دليل على نعيم القبر

وفي هذا المقتطف الشعري يتجلى النسق التاريخي، والذي يتمثل في توالي الحرب وويلاتها على الشعب 

 .الفلسطيني

 الديني النسق -ذ

 يقول محمود درويش في جداريته :

 فلم يظهر ملاك واحد ليقول  لي :

، هناك، في الدنيا؟  ماذا فعلت 

ب ِّ
 الطي 

 
اف سمع هُت 

 
، ولاولم أ  ين 

نا وحيدٌ في البياض،
 
، أ نين  الخاطئين 

 
 أ

نا وحيدُ 
 
 4 …أ

، هناك، في الدني استهل الشاعر محمود درويش أبيات قصيدته في طرح التساؤل تجلى قوله في بيت " " ا؟ماذا فعلت 

ي هوهذه العبارة توحي على أن الإنسان سيسأل يوم الحساب عما فعله في دنياه من أعمال كبيرة وصغيرة ف

بين  " لا تخفى على الخالق، وفي قوله أيضا: ِّ
 الطي 

 
اف نين  الخاطئين   "، "هُت 

 
حاب " وهو يقصد في قوله هنا أصأ

                                                           

 .154سورة البقرة الآية   1 

 .169سورة آل عمران الآية  2 
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يحيط به من  بياض الكفن وبياض الجو الخالي الذي هو  الجنة والنار، وجسد هذا في البياض الذي يمثل ما

جو بين السماء والأرض، ويجسد درويش في  فيه بين السماوات والأرض، وقصيدة الجدارية كونية تدور في

 هذه القصيدة رموز ذاتية تتعلق بنظرته الخاصة المتعلقة به.

 وفي قوله أيضا: 

 .... وكأنني قد مت  قبل الآن

نني
 
 أ
ُ
عرف

 
 هذه الرؤيا ، وأ

ُ
عرف

 
 أ

 
ُ
عرف

 
تُ أ س 

 
مض ي إلى ما ل

 
 1 أ

يحدق  على ما ورد في القرآن الكريم لما واطلاعه وقراءته وفهمهبين الشاعر في هذه الأبيات ثقافته الدينية 

للإنسان بعد موته وما سيواجهه من عقاب في قبره، وهذا ما جعل به يتخيل كل ما سيقع له وكأنه قد مات 

 قبل هذه الموتة، وتوحي وتبين مدى خوف الشاعر ولما سيواجهه بعد موته في قبره.

د من النص القرآني رموزا تعبيرية. نج استمدا نرى الشاعر ويقول في بيت آخر: "فساعتي لم تأتي بعد"، هن

 2 ئى ھ ہ ہ ہ ہ ۀ ۀ ڻ ڻ ڻڻ ں ں ئي: هذه الدلالة في قوله تعالى

لعقوبة وقت لحلول ا -عليهم الصلاة والسلام-ولكل جماعة اجتمعت على الكفر بالله تعالى وتكذيب رسله 

ته الله لإهلاكهم لا يت
َّ
 3.أخرون عنه لحظة، ولا يتقدمون عليهبهم، فإذا جاء الوقت الذي وق

اءة يتوجب عليه قر  بيت الشعري يفهم بأنواع عديدة لذاإن توظيف الرمز في الأبيات الشعرية تجعل ال

يد لمعنى البيت أو القصيدة ككل وقراءة أخرى كفهم الأبيات مرات عديدة ومتكررة حتى يستطيع الفهم الج

 معنى الآية الكريمة.

 ويقول أيضا:

 
ُ
دق  لا ت  ح 

 
 
ة
 
ط ق 

ُ
 يا قوي إلى شراييني لترصُد  ن

قوى من
 
نت  أ

 
.أ
 
خيرة

 
 الضعف الأ

قوى من جهاز نظام الطب  
 
 أ

فس ي ن 
 
، ت لِّ القوي 

س  قوى من الع 
 
 أ
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ت  محتاجا س 

 
ض ي - لتقتلني-ول ر   .1إلى م 

لا مهربا ر و هنا يبرز لنا الشاعر في هذه الأبيات أن الموت هو قدر مكتوب الذي ينتظر كل إنسان فلا مف

، فقدرنا انكتبه الله ل منه، فهذا القدر محتوم من عند الله عز وجل ولا طاقة للإنسان فيه، فلا يصيبنا إلا ما

مكتوب وأجلنا محسوب فالشاعر الفلسطيني محمود درويش يبدي خوفه لنا من الموت وهنا تتجلى رمزية 

ة لدينية هنا في قصائد محمود درويش تضيف حلالتوظيف الرمز الديني، وفي طبيعة الحال توظيف الرموز ا

 ۅ ۋ ۋ ۇٴ ۈ ئي :جمالية على قصائده، يعود بنا محمود درويش إلى سورة النساء قوله تعالى

 ئى ئې ئې ئۈئې ئۈ ئۆ ئۆ ئۇ ئۇ ئو ئەئو ئە ئا ئا ى ى ې ې ېې ۉ ۉ ۅ

، ورد معنى تفسير هذه الآية الكريمة أينما تكونوا يلحقكم 2 ئي ئى ئم ئح ئج ی ی ی ئىی ئى

مكان كنتم فيه عند حلول آجالكم، ولو كنتم في حصون منيعة بعيدة عن ساحة المعارك  الموت في أي

هم من متاع هذه الحياة، ينسبوا حصوله إلى الله تعالى، وإن يقع عليهم ما  والقتال. وإن يحصل لهم ما يسر 

ا، وما علموا أن ذ عند الله  لك كله منيكرهونه ينسبوه إلى الرسول محمد صلى الله عليه وسلم جهالة وتشاؤم 

ِّ حديث تحدثهم به؟
م  أي  ه 

 
 3وحده، بقضائه وقدره، فما بالهم لا يقاربون ف

و ه لقد تعددت الرموز في شعر محمود درويش وتجلت في معظم قصائده في عدة مجالات متنوعة منها ما

 اشتهرتو تت النظر موجود في الميدان العلمي، الادبي والأسطوري والتاريخي والديني والتاريخي، ولقد لف

من شعر إلى آخر بح  تنوع المصادر التي  اختلفوالمعاصر وقد  ثديمجالات توظيف الرموز في الشعر الح

  منها الشاعر مادته، يقول محمود درويش في قصيدته مديح الظل العالي:  استنظر

ثاري 
ُ
 ن
 
ذ
ُ
؟ خ  بعد القيامةِّ

 
 وقيامة

ِّق قلبك  العاري ,
ز   وانتصر  في ما يُم 

 للبذارِّ وي
 
 جعلك  انتشارا

م  الأرض  من أطرافها..
ُ
ل  ي 

 
 قوسا

. انُ القيامةِّ من معانيك 
َّ
 لما ينساهُ سُك

 
سا ر   ج 
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,  انتصر 

ك الحيوي  
ُ
. مسراك  الوحيدُ من الحصارِّ إلى’ إنَّ الصليب مجال  1الحصارِّ

يدة رموزا في قص وظف محمود درويش في هذه الأبيات الشعرية بعض الالفاظ الدينية والتي استخدمها

فاظية والنهضة نتفهي توحي إلى الا لفظة "القيامة" التي تعتبر دلالة دينية  استعمل"مديح الظل العالي"، فقد 

لتحقيق الفوز، وكذلك لتوظيفه لفظة "الصليب" التي تحيلنا إلى الديانة المسيحية، فهو يقصد الصليب 

ا فهو يرى أنصار اليهود هم وراء كل ما يحدث، ولهذالذي كان مجهزا لصلب المسيح، فصلبت عليه فلسطين، 

الشاعر المسيح، وما جرى له من تعذيب وقهر، وهذا ما يحدث مع الشعب الفلسطيني من قهر  استحضر

 وحرمان وعذاب.

ولهذا وظف محمود درويش لفظة الصليب، كتغيير عن مأساة ومعاناة شعبه الفلسطيني، فهو يحث شعبه 

 وضع الحزين ليحرر شعبه من الصليب.ذا الإلى قيامة ثورة على ه

 وبقوله أيضا:

 فانشروني , إن أردتم 
 
 ’ اليوم أكملتُ الرسالة

 
 في القبائلِّ توبة

 أو ذكريات   

 أو شراعا.

مُ 
ُ
 فيك

 
 اليوم أكملتُ الرسالة

 عن الدنيا’ فلتصفئوا لهبي , إذا شئتم 

 2وإن  شئتم  فزيدوهُ اندلاعا

بيات الشعرية شعبه على مقاومة العدو الصهيوني وتحفيزه عن الكفاح فمحمود درويش يحث في هذه الأ 

والمقاومة مهما كانت النتيجة الختامية فوزا أو خسارة، وهو يطلب من شعبه الفلسطيني ان يضع اليد في 

اليد من أجل الحرب ضد الاستعمار والاندماج والتوحيد بين العالم وهذا ما ورد في لفظة "القبائل"، التي 

 ئي تجسد في قول النبي صلى الله عليه وسلم في خطبة الواع بقوله ي وترمز بالتوحد والاندماج، وهذا ماتوح

 3 ئى ڌڎ ڌ ڍ ڍ ڇ ڇ ڇ ڇ چ چ چ
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اليوم أكملت لكم دينكم دين الإسلام بتحقيق النصر وإتمام الشريعة، وأتممت عليكم نعمتي بإخراجكم 

ا فالزموه، ولا تفارقوه. فمن اضطرَّ في مجاعة  من ظلمات الجاهلية إلى نور الإيمان، ورضيت لكم
الإسلام دين 

ا لإثم، فله تناوله، فإن الله غفور له، رحيم به  1إلى أكل الميتة، وكان غير مائل عمد 
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 خاتمةال

 



 .               الخاتمة                                                                                                                                                                         

 ج

 

إن الأنساق بنية مترابطة فيما بينها فتقوم على نظام واحد في طيات القصيدة أو النص، حيث لا يمكن 

( يمكن الرجوع إليها والاتصاللعدول عنه، كما للأنساق عدة مرجعيات )الدين، العرف، وسائل الإعلام ا

 عليها. والاعتماد

وتاريخية قمنا بالكشف عنها  واجتماعيةالشاعر محمود درويش يحتوي أنساق مضمرة ثقافية ودينية 

 وتحليلها.

ساق نأ ،ساق دينية معبرة عن الدين والمعتقدنأ ،نساقا متنوعة في قصائدهأشعر محمود درويش يحتوي 

 ة.تلك المنطق ثقافاتنساق ثقافية تنم عن أ ،تاريخية متجذرة عن تاريخ فلسطين عبر العصور 

شعره مثقل بالأنساق على تعدد أنواعها، إن  شعر محمود درويش بتعدد الأنساق المضمرة ثم إن يمتاز

 لغة الشاعر محمود درويش لغة إيحائية بسيطة ظاهريا ولكنها عميق في إيصال الأفكار والشيفرات.  

ختاما، فإن بحثنا لي  بالمتكامل، غير أنه يفتح مجالا وآفاقا جديدة لبحوث عملية وعلمية ودراسات 

 أخرى مستقبلية.
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 :ويش / السيرة الذاتية لمحمود درويشالتعريف بمحمود در 

 حياته: 

)كم( شرقي عكا.  9، وهي قرية عربية تقع على مسيرة 1941ولد الشاعر محمود درويش في قرية البروة سنة 

، إثر الاحتلال اليهودي لفلسطين، 1948رحل الشاعر محمود درويش عن قريته إلى لبنان في منتصف عام 

ن المدن والقرى، حتى استقروا في مدينة بيروت، وبعد عامين من رحلة وهناك تنقل مع عائلته في عدد م

ا إلى فلسطين، وقد مثلت العودة صدمة جديدة له، فلم يجد القرية ولا فالن ي واللجوء عاد مع أسرته سر 

 1 .المنزل، لقد هدم اليهود كل ش يء، لتبدأ بعد ذلك رحلة جديدة من النفي واللجوء في أرض الوطن

 تعليمه: 

مل درويش دراسته الابتدائية في قرية الأم )البروة(، أما تعليمه الثانوي في قرية كفرياسين، وفي هذه أك

نظم إلى الحزب الشيوعي وسجن بسبب نشاطه عدة مرات، ولم يكن يتجاوز سن المرحلة من حياته اِّ 

 .العشرين بعد

ا، بدأ العام  تعلق بتصريحاته ونشاطه السياس ي ، بتهم ت1961اعتقل من قبل السلطات الإسرائيلية مرار 

ذات  ا إلى القاهرة فيئ، حيث توجه إلى الاتحاد السوفياتي للدارسة، وانتقل بعدها لاج1982وذلك حتى عام 

العام حيث التحق بمنظمة التحرير الفلسطينية، علما أنه استقال من اللجنة التنفيذية لمنظمة التحرير، 

 2 .مجلة الكرمل الثقافية احتجاجا على اتفاقية أوسلو، كما أس 

، واتجه إلى أوروبا، حيث تنقل هناك 1982رحل درويش عن لبنان عقب الاجتياح الإسرائيلي لبيروت سنة 

بين عواصم مختلفة إلى أن استقر في باري  العاصمة الفرنسية، عاد درويش من أوروبا إلى فلسطين في 

بين العاصمة ا و معيش الآن متنقلا بينهيمن الزمن، و نات حيث أقام في مدينة رام الله فترة سعيمنتصف الت

 3.الأردنية عمان

 :وحصل محمود درويش على عدد من الجوائز نذكر منها

  1969  عام تجائزة لو. 

  1980جائزة البحر المتوسط عام. 

 1981ة عام يينسطلفجائزة درع الثورة ال. 

  1981لوحة أوروبا للشعر عام. 
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 1982سوفياتي عام جائزة ابن سينا في الاتحاد ال. 

 1983الاتحاد السوفياتي عام  يننيجائزة ل. 

 شعره: 

محمود درويش أحد أهم الشعراء الفلسطينيين والعرب الذين ارتبط اسمهم بشعر الثورة والوطن، فشعره 

من أكثر النماذج الشعرية إشراقا، تجمعت فيه عبر الحياة حافلة بالمقاومة والتصدي ثلاث أهم مراحل 

 :هي

 لة الرومانسية وقد مثلت الستينات من حياتهرحالم. 

 المرحلة الإنسانية وقد مثلت فترة السبعينات من حياته. 

 مرحلة الوجودية والفلسفية وقد بدأت منذ بداية الثمانينات ومازالت إلى الآن. 

 بأهم ما يميز تجربته الشعرية هو امتزاج كل مرحلة من مراحلها بمشاعر الغضب والثورة، فدرويش يلق

قضية قبل كل ش يء قضية وطنية، وقضية ثقافية.. وقضية سياسية.. وقضية إبداع فني شعري.. الشاعر 

ويعد شاعر المقاومة  1كل طاقاته في سبيل تلك القضايا ذوقضية لغة شعرية وبنية شعرية، وقد استنف

 .الفلسطينية ومر شعره بعدة مراحل

 مؤلفاته:  

، ولم تنته إلى الآن، تراوحت بين شعر ونثر، وإن 1964يا سنة تعددت مؤلفات محمود درويش، بدأت زمن

 عن عدد منتكانت الغلبة للشعر طبعا، فقد كتب عشرين ديوانا شعريا، مقابل 
 
 سعة أعمال نثرية، فضلا

 .المقالات الصحفية

 2 :الشعريةالمؤلفات 

  م 1964أوراق الزيتون. 

  م 1966عاشق من فلسطين. 

  م 1967آخر الليل. 

 م 1969ير تموت في الجليل العصاف. 

  م 1970حبيبتي تنهض من نومها. 

  م 1972أحبك أو لا أحبك. 

                                                           

 .16، ص2004، 1فهد ناصر عاشور: تكرار في شعر محمود درويش، دار الفارس للنشر والتوزيع. ط 1 

 .261م، ص2009هـ، 1430، 1د الرؤوف، غواية سيدوري، قراءات في شعر محمود درويش، دار جرير للنشر والتوزيع، طخالد عب 2 
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  م 1973 7محاولة رقم. 

  م 1975تلك صورتها وهذا انتحار العاشق. 

  م 1977أعراس. 

  م 1983مديح الظل العالي. 

  م 1984حصار لمدائح البحر. 

  م 1986هي أغنية. 

  م 1986ورد أقل. 

  م 1990أرى ما أريد. 

  م 1992أحد عشر كوكبا. 

  م 1994لماذا تركت الحصان وحيدا. 

  م 1997-1996سرير الغريبة. 

  م 1999جدارية. 

  م 2002حالة حصار. 

 1 :المؤلفات النثرية 

 يوميات الحزن العادي. 

 ش يء عن الوطن. 

 وداعا ايها الحرب وداعا أيها السلم. 

 عابرون في كلام عابر. 

 

 

 

 

 

                                                           

 .18فهد ناصر عاشور: التكرار في شعر محمود درويش، ص 1 
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 المصادر والمراجع:

 .برواية ورش عن نافع الكريمالقرآن  .أ

 الحديث النبوي الشريف. .ب

 :المصادر .ج

 .2009درويش محمود: الأعمال الجديدة الكاملة، رياض الري  للكتب والنشر، الطبعة الأولى،  .1

 .2005درويش محمود: الرواية، الأعمال الأولى، رياض الري  للكتب والنشر. الطبعة الأولى،  .2

 .: منتديات الكوكب العاشر د.ط / ط.سدرويش محمود: لا تعتذر عما فعلت .3

 درويش محمود: ورد أقل، الديوان الأعمال الشعرية. .4

درويش محمود: ورد أكثر، ديوان، مختارات شعرية ونثرية، وزارة الثقافة والفنون والتراث بقطر،  .5

 د.ط/د.س.

 المراجع .د

 بيار بورديو: الهيمنة الذكورية، تر. سلمان قعفراني، المنظمة العربي للترجمة، بناية "بيت النهضة"، شارع -1

 .2009، نيسان 1البصرة، الحمراء، بيروت، ط

لقرآن الكريم: مجمع الملك فهد للطباعة المصحف الشريف بالمدينة المنورة بإشراف وزارة التفسير الميسر ل -2

 .2009الشؤون الإسلامية والأوقاف والدعوة والإرشاد، 

 .2004اثار المدرسة العربية،  جابر وليد: تاريخ الحديث، -3

 .2008، 1يع، طحسين مناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث للنشر والتوز  -4

 .(د.س) د.طـ()حمداوي جميل: نظريات النقد الأدبي في مرحلة ما بهد الحداثة، شبكة لالوكة، المغرب،  -5

 .2007، 1خليل سمير: النقد الثقافي في النص الأدبي إلى الخطاب، دار الجواهري، بغداد، ط -6

، 1امعات، دار أمريكا، طرضا محمد رشيد: تفسير سورة يوسف عليه السلام، القاهرة، دار النشر الج -7

2007. 
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سلدن رامان: النظرية الأدبية المعاصرة، تر. جابر عصفور، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،  -8

 .1998، 1ط

 .1995، 1صلاح فضل: أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، بيروت، ط -9

، 1دار جرير للنشر والتوزيع. ط ،محمود درويشعبد الرؤوف خالد: غواية سيدورى، قراءة في شعر  -10

 م.2003-ه1430

 .1983، 1العيد يمنى: في معرفة النص، دار الأفاق الجديدة، لبنان، ط -11

الله: الثقافة والتلفزيون، سقوط النخبة وبروز الشعبي، المركز الثقافي العربي، الدار الغذامي عبد  -12

 .2005، 3البيضاء، ط

في الأنساق الثقافية، المركز الثقافي العربي، المملكة المغربية،  الغذامي عبد الله: النقد الثقافي قراءة -13

 .2005، 3ط ،دار البيضاء

، 1عبد النبي أصطيف: نقد ثقافي أم نقد أدبي؟ دار الفكر، دمشق، سوريا، ط الغذامي عبد الله: -14

2004. 

 .1993، 1أديث: عصر البنيوية، تر. جابر عصفور، دار سعادة الصباح، الكويت، ط لكريزوي -15

كعبي ضياء: السرد العربي القديم الأنساق الثقافية وإشكاليات التأويل، المؤسسة العربية للدراسات  -16

 .2005، 1والنشر، بيروت، ط

 .2013كينينغ مايكل: تر. أسامة الغزولي، عالم المعرفة، الكويت، )د.ط(،  -17

 .2017، 1ط ، دار توبقال للنشر والتوزيع،محمود درويشالماجدي سفيان: اللغة في شعرية  -18

 .1965، 6، دار الكتب الحديثة، طمحمد الغزالي: فقه السيرة -19

المنهجية الشمولية، المركز الثقافي العربي، المملكة  ومحمد الفتاح: التشابه والاختلاف نح -20

 المغربية)د.ط(، )د.ت(.

 .1964، .3ية للطباعة والنشر، القاهرة، طالهذلي أبو ذؤيب: ديوان الهذليين، دار القوم -21
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 :المعاجمد. 

تحليل الخطاب )دراسة معجمية( مكتبة و طلحات الأساسية في لسانيات النص بوقرة نعمان: المص .6

 .م2009 -ه1429، 1الآداب، القاهرة، ط

، دار الجنوب للنشر، تون ، )د.ط(، والشواهد الفلسفيةجلال الدين سعيد: معجم المصطلحات  .7

2004. 

 .1985سعيد علوش: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، دار كتاب اللبنانية، بيروت،  .8

 .سجل أنا عربي )د.ط(، )د.س( :محمود درويش .9

 .، )د.س(1، ج2مصطفى إبراهيم: معجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، دار الدعوةـ القاهرة، ط .10

 .1979، 5جلبنان، لفكر، بيروت ابن فارس: معجم مقايي  اللغة، تر. ابن سلام هارون، دار ا .11

 .1990، 1ابن منظور الإفريقي المصري: لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط .12

 :المجلات -ه

 .   2008، 02، العدد 8صفية بن زينة: مجلة رفوف، المجلد  -

زهور شتوح: توظيف الرموز الدينية في شعر محمود درويش، الجدارية نموذجا، مجلة الطبنة، المركز  -

 1جامعي باريكة الجزائر، جامعة باتنةال
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 الموضوعات فهرس

 
ـــر ـــ ـــ ــ ـديــ

ْ
ــقــ ـــر وتــ ـــكـ

 
 ش

اء:
 
ــد ــ ـــ ـــ ــ هـــ  6 ............................................................................................................................................................. إ 

ـــــداء: ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ـــ ــ  7 .......................................................................................................................................................... إهـــ

دمة
 
ق
ُ
 8 .............................................................................................................................................................. الم

 1 ....................................................................................................................... تحديد المفاهيم وضبط المصطلحاتالمدخل 

 3 ...................................................................................................................................... المبحث الأول: تعريف النسق:

 3 ..................................................................................................................................................  :النسق لغة-أ

 3 .............................................................................................................................................. : النسق اصطلاحا-ب
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 6 ....................................................................................................................... المطلب الثالث:  شروط ولصائص النسق:
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 6 .............................................................................................................................................. : لصائص النسق-ب

 3 ............................................................................................................................ الفصل الأول  نشأة الأنساق ومرجعياتها

 8 ................................................................................................................. المطلب الأول: نشأة الأنساق الثقافية وتطوراتها:

 9 ...................................................................................................................... المطلب الثاني: مرجعيات الأنساق الثقافية:

 9 ......................................................................................................................................................  العرف:-أ

 10 ............................................................................................................................................  المعتقد الديني:-ب

 11 ............................................................................................................................................  وسائ  الاتصال:-ج

 11 ....................................................................................................................................................  .الصورة:1

 12 ....................................................................................................................................................  .الصوت:2

 12 ................................................................................................................................................  .التكنولوجيا:3

 13 .............................................................................................................. :المطلب الثالث: أنواع الأنساق الثقافية المضمرة

 cultural system ............................................................................................................................. 13 :النسق الثقافي -أ

 15 ............................................................................................................................................ :علاقة النقد بالثقافة

 16 ............................................................................................................................................ : النسق الاجتماعي-ب

 17 ..................................................................................................................................... :نسق السلطة / السياسة-ج

 19 ............................................................................................................................................  النسق الديني:-ح

 20 .............................................................................................التحلي  الثقافي للنصوص الشعرية لمحمود درويش الفصل الثاني
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 30 ............................................................................................................................................. النسق السياس ي: -جـ
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 44 .................................................................................................... :التعريف بمحمود درويش / السيرة الذاتية لمحمود درويش
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 :لخصالم

 يفبأنواعها )السياسية، الاجتماعية والثقافية( نا هذا إلى دراسة الأنساق المضمرة بحث تطرقنا فيلقد 

 الكاملة لالأعماهذا البحث منها معتمدين على بعض المراجع في محمود درويش الفلسطيني شعر  مقتطفات من

 راجع.المالأولى، ديوان ورد أكثر، وما إلى ذلك من 

 وفصل تطبيقي. نظري  فصلفصلين، ولقد قسمنا هذه البحث إلى مدخل و 

نشأة النسق  فتكلمنا عنأما الفصل الأول  يعنى المدخل بضبط المفاهيم والمصطلحات للمتعلقة بالموضوع،

 والاتصال. مافية وفي وسائل الإعلا ومرجعياته الدينية والثق

أما الفصل الثاني قمنا بالتعريف بالشاعر وأعماله الأدبية والشعرية وآراء النقاد فيه، أما الشق التطبيقي 

درويش واستنباط النسق المضمر لبعض المقتطفات المختارة من شعر محمود بدراسة تحليلية فيه قمنا 

 والكشف عنه.

 

 

                                                          

                   

 

 


