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 الفصل الثاني:                                                 مظاھر التناص في قصیدة "طباق"
 

            �عد أن تطرقنا �� الفصل الأول إ�� مفهوم التناص، �شرع الآن �� التطبيق ع�� قصيدة 

 "طباق" عن إدوارد لمحمود درويش الذي جعلنا ترجمتھ �� الم�حق الآ�ي ذكره �عد هذا الفصل.

 الدّي�ي:  التناص- 1

 �� إذ دلالات مختلفة إنتاج السماو�ة من العوامل المساعدة ع�� الأديانلا شك ان كتب 

خدم يينضب لما تحو�ھ من قصص وع�� وأحداث ومن الطبي�� أن �ستلهم الشعراء م��ا ما  مع�ن

رؤاهم الشعر�ة، ف�ي رافد من روافد التجر�ة الشعر�ة ا�حداثية لدى الشعراء الذين استقوا من 

آيا��ا القدسية و�خصيا��ا النبو�ة والدينية ما جعلهم يفجرون طاقا��م الدلالية و�كشفون من 

 دلالات �ستوعب ا�حاضر إنتاج إ��خلال الات�اء عل��ا عن رؤ�ة شعر�ة تتجاوز معطيا��ا المعروفة 

وأ�عاده. و�قصد بالتناص الدي�ي تفاعل الشعراء مع الكتب السماو�ة وامتصاصهم لأسالي��ا 

ومضامي��ا و�خصيا��ا الدينية باعتبارها أديانا سماو�ة تتش�ل وفقها ثوابت ال�خصية الوطنية 

 المؤمنة ��ا. للأمم الإ�سانيةوالقومية 

التّناص مع القرآن الكر�م:  

عراء والأدباء ولعلّ الدّا��  الأو�� �� الدّرجةالقرءانيأ�ي 
ّ

�ي اقتبس م��ا الش
ّ
 من الرّوافد الأصلية ال

�ي ديبإ�� الاقتباس لدى الأ
ّ
 المعاصر من الموروث الدّي�ي و�الأخصّ القرآن الكر�م مش�لة التّغّ�� ال

توجب المبدع ع�� التّفتيش ع�� عبارات جديدة ولغة غ�� مس��لكة �ستطيع أن تنقل أك�� قدر ممكن 

عراء إ�� استعمال رموز جديدة واقتحام أرض مجهولة 
ّ

من المعاناة والإحساس والمشاعر وتدفع الش

اعر فيھ �لّ ما 
ّ

ساعھ، إذ يجد الش
ّ
واستعارة لغة دينية وآيات قرآنية. "... وللتناص القرآ�ي ثراءه وا�

 1قد يحتاجھ من رموز ... ".

ل القرآن الكر�م المصدر الأوّل للفصاحة والبلاغة �� تراثنا العر�ي بصفة عامّة والإسلامي 
ّ
ش�

عراء والأدباء ع�� العصور العديد من الألفاظ والمعا�ي 
ّ

بصفة خاصّة، لذلك استلهم منھ الش

ل القرآن صورة إ�جاز�ة أدهشت عقول المبدع�ن 
ّ
والصّور المستوحاة من آياتھ وقصصھ، فش�

نوا 
ّ
من��ر�ن �� ذلك من ألفاظھ، فراحوا يقتبسون منھ أجمل العبارات وأروع الصّور لكّ��م لم يتمك

قل ل�ن اجتمعت الإ�س {من أن يأتوا بمثل كلام الله عزّ وجلّ، وقد تحدّاهم الله سبحانھ و�عا��: 

]. 88الإسراء: [} وا�جن ع�� أن يأتوا بمثل هذا القرءان لا يأتون بمثلھ ولو �ان �عضهم لبعض ظه��ا

عر العر�ي ا�حديث،1
ّ

 2009، 1دار كنوز المعرفة العلمية للنشر والتوزيع، الأردن، ط - حصة البادي، التّناص �� الش
 .41ص
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�ي حياه المو�� عزّ وجلّ من أي تحر�فات قد تمسّھ من 
ّ
فالقرآن الكر�م من الكتب السّماو�ة  ال

�ي قد �سوّل لهم أنفسهم تحر�فھ فهو محفوظ لقولھ �عا��: 
ّ
ا نحن نزلنا {ذوي النّفوس الضّعيفة ال

ّ
إن

ا لھ �حافظون 
ّ
]. 09 [ا�حجر: }الذكر وإن

ر بقصصھ وأسلو�ھ 
ّ
لهذا فإن وجد �شابھ �� �عض الأعمال الأدبية فهو �شابھ من باب التّأث

ذين 
ّ
وجزالة ألفاظھ؛ حيث نلاحظ تداخل النّص القرآ�ي �� معظم أعمال الأدباء المعاصر�ن ال

لعوا ع�� النّص القرآ�ي محاول�ن ا
ّ
قافة الإسلامية واط

ّ
فاعل معھ. لانفتحوا ع�� الث

ّ
ت

 يقول درويش:

ھذه الأرض أصغر من دم أبنائھا 

الواقفین على عتبات القیامة مثل 

القرابین. ھل ھذه الأرض حقاً 

دةٌ   ...مباركةٌ أم مُعَمَّ

لا تجفِّفھُُ الصلواتُ ولا الرملُ . 

لا عَدْلُ في صفحات الكتاب المقدَّس 

یكفي لكي یفرح الشھداءُ بحریَّة 

المشي فوق الغمام. دَمٌ في النھار. 

دَمٌ في الظلام. دَمٌ في الكلام! 

یقول: القصیدةُ قد تستضیفُ 

الخسارةَ خیطاً من الضوء یلمع 

أو مسیحاً على ، في قلب جیتارةٍ 

 1...فرََسٍ مثخناً بالمجاز الجمیل

 مثل:  ، م��ا القرآ�ي ف الشاعر �� هذه المقاطع عدة ألفاظ ذات طا�ع دي�يظو

 ]95(القيامة) يقول الله �عا��: {و�لهم آتيھ يوم القيامة فردا} [مر�م 

 ]27(القراب�ن) قال الله �عا��: {واتل عل��م نبأ ب�ي آدم إذ قرّ�ا قر�انا} [ المائدة/ 

.73، ص1، ج2013محمود درويش، الأعمال ال�املة، ا�حر�ة للنشر والوزيع، القاهرة، -  1  
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(الشهداء) قال �عا��: {وأشرقت الأرض بنور ر��ا ووضع الكتاب و��ء بالنبي�ن والشهداء وق�ىي بينھ 

 ]69با�حق وهم لا يظلمون } [الزمر /

 ]57(الغمام) قال �عا��: {وظللنا عليكم الغمام وأنزلنا عليكم المنّ والسّلوى } [البقرة /

 ]30(المسيح) قال �عا��: { وقالت ال��ود عز�ر ابن الله وقالت النصارى المسيح ابن الله} [التو�ة /

(الأرض المباركة) قال �عا��: سبحان الذي أسرى �عبده ليلا من الم�جد ا�حرام إ�� الم�جد الأق�ىى 

 ]01الذي بــاركنا حولھ} [الإسراء /

 وم��ا التورا�ي مثل: 

(الكتاب المقدس) هو التوراة الذي أنزلھ الله �عا�� ع�� سيدنا مو�ىى فحرفھ أحبار ال��ود ع�� حسب 

 ما تمليھ عل��م أهواءهم.

نجد الشاعر �� هذه المقاطع قد ذكر مز�جا من الملفوظات الدينية و�� بالضرورة ليست اعتباطا 

وإنما �� مقصودة بو�� الشاعر ليب�ن لنا م�انة فلسط�ن الدينية ال�ي �عت�� مهبطا للديانات والرسل 

 وأرضا مقدسة �انت ولازالت قيم��ا محفوظة ب�ن الديانات السماو�ة.

 يقول درويش:

 و�� لغتان �سيت بأ��ما 

 كنت أحلم 

 �� لغة إنجل��ية للكتابة

 طيعة المفردات 

 و�� لغة من حوار السماء 

 مع القدس فضية الن�� 

 لك��ا لا تطيع مخيل�ي
1 

.65، ص1 محمود درويش، الأعمال ال�املة، ج- 1  
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�ش�� الشاعر �� هذا المقطع إ�� قصة الإسراء والمعراج،  حيث أسري بالرسول ص�� الله عليھ وسلم 

من الم�جد ا�حرام إ�� الم�جد الأق�ىى، ثم عرج بھ من الم�جد الأق�ىى إ�� السماوات الع��. و�ذكر 

قدسية اللغة العر�ية وم�ان��ا ال�ي علت لما نزل القرءان ��ا. ويش�� أيضا قدسية وم�انة القدس 

 الدينية وما ترمز إليھ بالنسبة للمسلم�ن.

ناص الأسطوري: 2
ّ
- الت

ل 
ّ
تنبع أهمّيّة توظيف الأسطورة والرّموز الأسطورّ�ة �� النّص الأد�ي من �ون الرّمز �ش�

دة للمع�ى ومس�ونة بھ، و�كشف استحاء الأسطورة أو الرّمز الأسطوري عن 
ّ
صورة حسية، مول

�ي يحقّقها الرّمز �� سياق النّص الأد�ي سواء جاء هذا 
ّ
قيمة الوظيفة الدّلالية وا�جمالية ال

ھ. ءالاستحيا
ّ
 �� جزء من النّص أو استغرق �ل

فتأ�ي الأسطورة بمع�ى: "الأساط��: الأباط��: و�� أحاديث لا نظام لها. واحد��ا إسطار وأسطورة 

 1... و�� القصّة أو الواقعة غ�� حقيقيّة".

ولعلّ أ�سط التّعر�فات وأك��ها عمومية ما اختاره باور وهو أنّ : "مفهوم الأسطورة �شمل �لّ 

ما ليس واقعيّا، أي ما لا يصدّقھ العقل ... ف�لّ قصّة �عتمد ع�� أسس غ�� عقلية، أو ت��ر بم��رات 

 2غ�� عقلية لما ي�ون ثمّة شكّ �� أّ��ا نتاج �خيال أسطوري".

ل مجال رحب يفتح الآفاق للتّخيّل بلا 
ّ
لهذا اس��وت الأسطورة الأدباء المعاصر�ن ل�و��ا تمث

خذوا م��ا مادّة أوّلية لبناء نصوصهم الأدبية، فعمدوا إ�� 
ّ
حدود، والتّأو�لات المختلفة حيث ات

�اث العر�ي القديم 
ّ
�ي �عود إمّا لل�

ّ
 الإغر�ق. "فالأسطورة �� أك�� أوتوظيف مجموعة من الأساط�� ال

عا��م الفنية والفكرّ�ة".
ّ
عراء لتحقيق أحلامهم، والتّعب�� عن تطل

ّ
 3الغوامض إثارة ي�جأ إل��ا الش

 يقول درويش �� أوائل قصيدتھ: 

 ...ولكن سمعت هنودا

  قدامى ينادون�ي لا تثق

  با�حصان ولا با�حداثة

  4.و�قول �� آخر القصيدة

 ...�ان البطل م�حمي 

.  26، ص2001، 1- أحمد مطلوب، م�جم مصط�حات النّقد العر�ي القديم، مكتبة لبنان ناشرون، ب��وت-لبنان، ط1
. 04، ص2010- سامية عليوي، التّناص الأسطوري �� شعر سميح القاسم- شهادة دكتوراه- جامعة قالمة، 2
عر ا�جزائري المعاصر، ص3

ّ
. 207- جمال مبار�ي، التّناص وجمالياتھ �� الش

.63، ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة، ج
4  
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 1الأخ�� يدافع عن حق طروادة 

نجد درويش �� هذين المقطع�ن �ي يحقق ا�ساقا ب�ن أول القصيدة وآخرها قد استعمل 

ثلاثة مصط�حات أسطور�ة تمثلت ��: ا�حصان، طروادة، البطل الم�ح�ي. وهذه المصط�حات قد 

ذكرها هوم��وس �� أشعاره الم�حمية عندما ت�لم عن طروادة تلك المدينة المحصنة بجدران وأسوار 

منيعة قد شيدت من قبل الآلهة، إذ �ان "أبولو" (كب�� الآلهة الإغرقية) قد طرد من السماء من قبل 

الإلھ "ز�فس" (ملك الآلهة) فشيد هذه المدينة "أبولو" و"بوسيدون " (إلھ البحر) للملك الطروادي 

"لاوميدون ." ولما أنقذ "هرقل" الطروادي�ن من الوحش الذي �ان مسلطا عل��م من قبل الآلهة �سبب 

خيانة "لاومدون "، رفض الملك إعطاءه جائزتھ ال�ي وعده ��ا فاضطر "هرقل" إ�� ا�حيلة بأن أهدي 

 2للطروادي�ن حصان خش�ي كب�� �ان م��وسا جنودا قاموا بقتل الملك "لاومدون " واحتلال طروادة.

 يقول درويش: 

فالإقامة فوق الأولمب
3 

الأولمب أو ما �س�ى بالأولمبيوس جبل �� اليونان �عتقد الإغر�ق أن آله��م �انت �عيش فوق 

 .4ذلك ا�جبل و�ھ يقع قصر كب�� الآلهة ز�يوس الذي �ان �عقد فيھ اجتماعات الآلهة

جاء الشاعر بلفظة الأولمب �� وجھ الشبھ ب�ن م�انة إدوارد سعيد العلمية والفكر�ة لتمثيلھ 

للقضية الفلسطينية فهو أش��ھ ما ي�ون بآلهة الإغر�ق لعلو م�انتھ الفكر�ة والثقافية وآمال 

 الفلسطيني�ن فيھ كما �ان يأمل اليونانيون �� آله��م  

ار���: 3
ّ
ناص الت

ّ
- الت

�ي تمرّ ��ا الأمّة �� علاقا��ا الدّاخلية أو ا�خارجية 
ّ
التّار�خ هو الوعاء ا�حافظ ل�لّ الأحداث ال

عوب، وهذه الأحداث دفع��م إ�� سيلان ع�� الرّوائيّ�ن، فالتّار�خ بمثابة 
ّ

مع غ��ها من الأمم والش

�ي جرت �� الما��ي البعيد أو القر�ب. وكيف وقعت 
ّ
رنا ويعلمنا عن مجموع الوقائع ال

ّ
�جل يذك

 5مفصلة أو إجمالا.

.63- المرجع السابق، ص 1  

81، ص21- سهاد ع�� عبد ا�حس�ن مجلة �لية ال��بية، جامعة القادسية،، �و�ت، العدد 2  

75. ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة. ج 3  

97، ص2006-قاموس المصط�حات النقدية، محمد ا�حاوي . دار الأيكة للنشر، طرابلس، لبنان.
4

 
ة ا�خطاب- ت��ي وزّو- ا�جزائر، ع5

ّ
، 2011، 9- نورة �عيو، أش�ال وتقنيات توظيف المادّة التّار�خيّة �� الرّواية العر�يّة المعاصرة، مجل

. 41ص
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ات التّار�خيّة المختارة، أو استدعاء أحداث 
ّ
والمقصود بالتّناص التّار��� هو توظيف للمحط

�ي مرّت ��ا الإ�سانيّة لكن بمراعاة 
ّ
و�خصيّات من التّار�خ لها دلالات للكشف عن الوقائع ال

خصيّات التّار�خيّة ليست مجرّد ظواهر �ونية عابرة الما��جامها مع 
ّ

ضمون "الأحداث التّار�خية وال�

مولية الباقية، والقابلة للتّجدّد".
ّ

 1تنت�ي بان��اء وجودها الواق��، فإنّ لها إ�� جانب ذلك دلالا��ا الش

فالنّص التّار��� يت�وّن من أحداث و�خصيّات ترتبط بأزمنة وأمكنة محدّدة، لكّ��ا قابلة 

�ي عا�شها، فتتداخل تلك الصّور لشاعرللتّجديد من خلال س�� ا
ّ
 إ�� تفريع المكبوتات والأحداث ال

وتنصهر فيتّحد الما��ي مع ا�حاضر والبعيد مع القر�ب �� قالب لغوي يحمل أ�عادا خيالية رمز�ة 

وواقعية ومن هنا ينشأ "التّناص التّار���". 

�ي شاعركما أنّ ال
ّ
 ملزم أن يختار �خصيات من التّار�خ ما يوافق طبيعة الأف�ار والقضايا ال

اكرة  
ّ
ير�د أن ينقلها إ�� المتلقي، ليكتسب العمل الأد�ي إبداعا "إنّ الأحداث التّار�خيّة مخزونة �� الذ

لة لأوضاع متكرّرة، �ستقي م��ا عند الاحتياج إل��ا لتتلاءم مع 
ّ
ع�� ش�ل بنيات معطاة، متمث

�ي تواجهها".
ّ
 2الأوضاع ا�جديدة ال

�ي وجدت ف��ا  الأحدث التّار�خيّة و�خصيا��ا باستمرارها،رغم وتتمّ�� 
ّ
انقضاء تلك الف��ة ال

وتحمل تداعيات مختلفة والعديد من الدّلالات المفتوحة لأمد �عيد من الزّمن، ويعدّ التّناص 

ھ يجعل النّص ذا قيمة توثيقية يكتسب بحضورها 
ّ
التّار��� مصدرا مهمّا من مصادر الإلهام، كما أن

 3برهانا فهو ذلك "التّناص النّا�ع من تداخل نصوص تار�خية مختارة ومنتقاة مع النّص الأص��".

 .فاستحضار التّار�خ واستلهامھ ينتج تمازجا و�خلق تفاعلا �� النّص

 ال�ي حار نيو�ورك         �س��ل الشاعر قصيدتھ بذكر م�ان وزمان لقاءه مع ادوارد، فالم�ان 

الشاعر �� صفها ونقل تناقضا��ا إ�� المتلقي فابت�� لذلك التناص التار��� وسيلة إيجاز�ة للتعب�� 

 الكثا�� عن عدة معان مضمرة ومخ��لة �� قولھ: 

هل هذه بابل أم سدوم
4 

فقد ساعد التناص ع�� �شظي المع�ى وتأثيث القصيدة وإعطا��ا �عدا آخر ودلالات ثرّة ما �ان 

 للقصيدة أن تبلغها دون فنية التناص.

عر العر�ي المعاصر،دار الفكر العر�ي، القاهرة، ط1
ّ

�اثية �� الش
ّ
خصيات ال�

ّ
. 120، ص1،1997-ع�� عشر�زايد، استدعاء ال�

عري، ص2
ّ

. 123- محمّد مفتاح، تحليل ا�خطاب الش
. 56- أحمد زع�ي، التّناص نظرّ�ا وتطبيقيّا، ص3

62، ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة، ج 4  
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فبابل* مدينة تار�خية بلغت أوج التحضر والتطور وا�جمال بحدائقها المعلقة وقصورها السامقة، 

فيما سدوم* مدينة الشر وا�خطيئة ومحل الغضب الإل�ي والدمار والهلاك الذي أصاب أهلها لما 

اج��حوا من معاص ومناكر. و�ذلك نلاحظ جمع الشاعر ب�ن هات�ن المدينت�ن المتناقضت�ن لوصف 

نيو�ورك ال�ي جمعت ب�ن ا�حضارة ور�� ا�حياة  المادية وجمال الأبنية �� مقابل غرق أهلها �� 

 الملذات ومختلف المعا��ي والآثام.

 ثم �عود الشاعر �� آخر القصيدة ليؤكد ع�� هذا المع�ى ح�ن يقول : 

وعندما زرتھ �� سدوم ا�جديدة، قاصدا مدينة نيو�ورك ال�ي ستلقى مص�� سدوم القديمة للانحلال 

ا�خلقي والشذوذ ا�جن�ىي الذي غرق فيھ س�ا��ا ح�ى عمّ وطم مما حدا بالشاعر أن يختار هذه 

 القر�ة المشؤومة وصفا لهذه المدينة ال�ي �عيش ف��ا.

 و�� الأخ�� �عود الشاعر ا�� ذكر سدوم �� قولھ:

  1�ان يقاوم حرب سدوم ع�� أهل بابل 

 لكن هنا يقصد حرب أمر��ا ع�� العراقّ، حرب ال��بر�ة التف�خ ا�خلقي ع�� عراق ا�حضارة 

 يقول درويش:

  2قد يكون التقدم جسر الرجوع إ�� ال��بر�ة

(ال��بر�ة) مصط�ح يدل ع�� الوحشية والهمجية أطلقھ الرومان ع�� س�ان شمال إفر�قيا 

 �سبب �سال��م و�جاع��م وعدم تمكن الرومان من احتلال أرضهم

وظف درويش هذا الملفوظ �� صيغة الاحتمال (قد) ليدلل ع�� أن التقدم والتطور قد 

 ي�ونان سبابا �� الرجوع إ�� الهمجية والدمار كما يحدث �� بلد الشاعر.

 

 

 

 

 

75، ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة،ج 1  

.63، ص1ج   المرجع نفسھ،- 2  
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ناص الأد�ي: 4
ّ
- الت

عورّ�ة والفكر�ة لأيّ أمّة، تتناقلھ الأجيال جيلا �عد جيل، 
ّ

الأدب هو خلاصة التّجر�ة الش

عرّ�ة أو النّ��ية. 
ّ

لذلك لا يمنع الانتفاع أو الانتقاء من الآخر�ن فهذا مطلوب لتعميق الرّؤ�ا الش

 بالتّناص الأد�ي: "تدخل نصوص أدبية مختارة قديمة وحديثة سواء أ�انت شعرا أو ن��ا يقصد

�ي 
ّ
ف، أو ا�حاجة ال

ّ
�ي يطوّعها المؤل

ّ
فة ودالة قدر الإم�ان ع�� الفكرة ال

ّ
بحيث ت�ون من�جمة وموظ

 1يجسّدها و�قدّمها".

هوم التّناص يدلّ ع�� وجود نص حاضر �� مجال الأدب أو النّقد ع�� علاقة بنصوص ففم

فا لدلالات 
ّ
عر أو النّ�� معزّزا ومكث

ّ
ل �� الش

ّ
�اث الأد�ي المتمث

ّ
أخرى . فالتّناص يتقاطع مع الأدب أو ال�

 الأدبال�لمات والمعا�ي المطروحة، ممّا يفتح أك�� للتّأو�ل والتّحليل، وعليھ فمن أنماط التّناص �� 

عرّ�ة القديمة وا�حديثةالشاعراستقاء 
ّ

 . لبعض النّصوص الش

عر العر�ي لا يزال �� مرحلة اكتمال وتوالد يتفتّق �لّ ح�ن عن ش�ل جديد �� عملية 
ّ

الش

عر ا�حديث شعرنا �� سائر البلاد العر�ية لم 
ّ

توصّل إ�� وضع مستقرّ وموسيقى جديدة "ولكن الش

 
ّ
�ي �ستكنفھ كث��ة ذات شعب، و�عضها لا يوفيھ حقّھ إلا

ّ
يقطع شوطھ ولو يتمّ تمامھ والعوامل ال

رون ��ا".
ّ
ذين �عيشون ف��ا و�تأث

ّ
 2ال

لكنّھ رغم ذلك فلھ خصائص وممّ��ات فلابدّ أن "تحتفي ب�لّ لون من ألوان التّفك�� والتّعب��  

عري ".
ّ

 ف�لّ مبدع لابدّ أن �شرب من مع�ن غ��ه ثقافيا �حظة ت�و�نھ ورؤ�تھ الإبداعية للأشياء  3الش

عر    الكتاباتوهذا ظاهرة �� معظم
ّ

عرّ�ة ا�حديثة "فإنّ من طبيعة الش
ّ

�ي تتعالق مع النّصوص الش
ّ
ال

ى ا�حرفية أو المباشرة �� التّعب�� إ�� تصو�ر خلفيات النّفس وانفعالا��ا بتلقائية".
ّ
ھ يتخط

ّ
كما 4أن

عور الدّاخ�� وا�خار�� فارتفع إ�� مقام القيادة 
ّ

عر ا�حديث زهدا �عد استيقاظ الش
ّ

عرف الش

جديد يتداخل مع نصّ شعريّ غائب شعري  بالتّذوّق واستخراج نصّ الشعراءوالتّوجيھ ممّا دفع 

لكن جمالياتھ ودلالاتھ حاضرة. 

عري هو تنويع لغة المركزي وتجديد ش�لھ و�ناءه العام. 
ّ

والغرض من التّناص الش

. 50- أحمد الزّع�ي، التّناص نظرّ�ا وتطبيقيّا، ص1
غر ا�حديث، دار الفكر العر�ي، مصر، ط2

ّ
. 14، ص1980، 1- �عمات فؤاد، خصائص الش

قافة، مصر، ط3
ّ
عر المعاصر- هنداوي للتّعليم والث

ّ
.  10، ص2014، 1- أحمد ز�� أبو شادي، قضايا الش

ارقة- الإمارات العر�ية 4
ّ

ارقة، الش
ّ

ة جامعة الش
ّ
عر، مجل

ّ
عر ولغتھ- خصائص النّص الش

ّ
- عبد الصّاحب مهدي ع��، �� مفهوم الش

.  243، ص2011، 8، مج3المتحدّة، ع
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"فالتّناص بؤرة مزدوجة ... لأنّ أي عمل يكتسب ما يحقّقھ من مع�ى بقوّة �لّ ما كتب قبلھ 

ھ يدعونا إ�� اعتبار هذه النّصوص الغائبة م�وّنات لشفرة خاصّة يمكننا وجودها 
ّ
من نصوص كما أن

ذي تتعامل معھ".
ّ
 و�عدّ هذه وظيفة من وظائف التّناص فتح النّص وإدراك ما 1من فهم النّص ال

ر والـتّأث�� ب�ن الأجناس الأدبية، ورفع دلالاتھ 
ّ
�ش�� إليھ النّص ا�جديد، وهنا تخلق علاقة التّأث

ورموزه معا. 

 و�قول درويش:

المفكر يكبح سرد الروائي 

ي
ّ
والفيلسوف �شرح ورد المغ�

2 

ب�ن خط�ن مائل�ن، فهو يقوم بكبح  نلاحظ أن محمود درويش وضع الناقد (المفكر والفيلسوف)          

العملية الإبداعية. ور�ط درويش لھ ��ات�ن الم��ت�ن العلميت�ن وهما الفكر والفلسفة،جاء بھ درويش 

سوف والمفكر �� العملية النقدية، فإن من أجل التفر�ق ب�ن العقل والقلب، فإذا �ان منطلق الفيل

منطلق المبدع هو القلب، وإذا هذا الأخ�� ينتج ا�جمالية و�� صفة الإبداع ومظهر النص الأد�ي فان 

الأول لا ينتج إلا ظلا باهتا لهذا النص لا يظهر منھ إلا وجها واحدا دائم السواد، لذلك رفض الشاعر 

 أن يكبح الناقد قدرة المبدع الإبداعية ولا أن �شرح ورده بأن يمزق أوراقھ فيذهب أسباب جمالھ.

   والتقييد الذي يقصده الشاعر يظهر �� الوصف ا�جديد للناقد، فإضافة إ�� المفكر والفيلسوف، 

هناك نوع ثالث من النقاد �ساهم �� جمود الشعر بدل تطو�ره من خلال محاولا��م الدائمة إعادة 

القصيدة مهما تطورت إ�� الموضوع الأول والش�ل الأول، وأن يبقوها خاضعة خا�عة، وهم بفعلهم 

 3هذا يفرغو��ا من محتواها المعر�� و�جعلون دلالا��ا تدور ع�� أنقاض �عضها.

 

 

 

 

.  59-58  ص1996، 1- ص��ي حافظ، أفق ا�خطاب النّقدي (دراسات نظرّ�ة وقراءات تطبيقيّة)- دار شرقيات، القاهرة، ط1

  682. ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة، مصدر سابق، ج
 218 217، ص1 مفهوم الشعر وتجلياتھ الموضوعاتية �� شعر محمود درويش، مركز الكتاب الأ�ادي�ي، ط،- حس�ن تروش3
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 يقول درويش:

 ...فلنكن سادة ال�لمات 

 سوف تجعل قراءها خالدين

 ع�� حد 

�عب�� صاحبك الفذ ر�تسوس
1 

استعمل الشاعر  تناصا شعر�ا متمثلا �� استحضار شاعر يونا�ي معاصر وهو "يانيس 

 ر�تسوس" الذي �ان يؤمن بقدرة الشعر ع�� �غي�� العالم عندما �ان يقال لھ:

 ولكن ألا �عتقد أن الشعر بات فنا رجعيا وقد تجاوزه التطور التكنولو�� �� هذا العصر؟

". وهذا القول يتقاطع 2�ان يجيب: "إن الناس قد يتوقفون عن كتابة الشعر يوم يصبحون خالدين

مع هذا المقطع الشعري لدرويش، ويشيد درويش بأن الشعر ليس هر�ا من مجا��ة العالم بل صراع 

من أجل اكتشاف المع�ى الاخ�� للعالم و�فتح المجال أمام عالم �جيب يصبح هادئا ودائما وعميقا ذا 

 مع�ى.

 -التناص الشع�ي:5

               تمثل ا�ح�ايات الشعبية ال�ي تنتقل شفهيا ب�ن أفراد المجتمع البسيط موروثا ثقافيا 

وحضار�ا مستقلا وقائما بذاتھ و�مثل ذاكرة جماعية تجمع عدة معارف تحت مس�ى "القصص 

 والأساط��". 

 يقول درويش:

 ولو كنت أكتب شعرا لقلت.

 أنا اثنان �� واحد

 كجنا�� سنونوة

 إن تأخر فصل الر�يع

 3اكتفيت بنقل البشارة

74. ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة، ج
1  

211- يانيس ر�تسوس، تر: هن�ي فر�د صعب، مجموعة المم�ىى والدرج، دار الأم�ن للنشر، رام الله، ص
2

  
 .66، ص1- مجمود درويش، الأعمال ال�املة، ج3
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يتحدث الشاعر �� هذا المقطع الشعري ع�� لسان إدوارد �ونھ يمثل الإ�سان الفلسطي�ي الأمر��ي 

لأنھ عا�ش ا�حضارت�ن وعاش مع الشعب�ن واكت�ىى ب�لتا الثقافت�ن. حيث وظف التناص الشع�ي، 

 فمعروف �� الثقافة الشعبية أن السنونو  مع ظهوره �شارة قدوم الغيث.

            إذا فقد رأينا أن التناص بأنواعھ المختلفة قد �جأ إليھ محمود درويش �� بناء قصيدتھ 

عن و�� ف�ي منھ وقدرة و�راعة �� الاختيار والتوظيف ، �انت القصيدة بدونھ جوفاء لت�اد تحمل 

 ، ة�ىيء، فقد ساهم هذا التناص �� ضد المتلقي و�عثھ ع�� ا�ح��ة والتفك�� والتفاعل مع القصيد

إضافة إ�� الشق الف�ي الإجما�� وجدنا ان التناص قد ساهم �ش�ل كب�� �� تأثيث القصيد وكثيف 

المعا�ي والدلالات مع الإيجاز �� العبارة، فقد أعطى القصيدة عمقا وجعلها فسيفساء من الصور 

المختلفة والقصص المتقاطعة ال�ي أثرت النص وس��ت �جز اللغة وجمودها وميلها إ�� الوضوح 

 محمود درويش هذه ال�ي غدت بھ قطعة فنية بصور ةوالمباشرة والرتابة. فلولا التناص �� قصيد

شعر�ة غنية ومتنوعة عكست فكر الشاعر وعواطفھ المتداخلة والغامضة ال�ي وصلت حد التناقش 

 وهذه حال الشعراء المعاصر�ن عموما .

        إذن التناص عنصر ف�ي وجما�� ضروري �� بناء القصيدة المعاصرة وتحسن أداءها وتكثيف 

 معان��ا وشد قارئ��ا إل��ا.
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            �عد أن تطرقنا �� الفصل الأول إ�� مفهوم التناص، �شرع الآن �� التطبيق ع�� قصيدة 

 "طباق" عن إدوارد لمحمود درويش الذي جعلنا ترجمتھ �� الم�حق الآ�ي ذكره �عد هذا الفصل.

 الدّي�ي:  التناص- 1

 �� إذ دلالات مختلفة إنتاج السماو�ة من العوامل المساعدة ع�� الأديانلا شك ان كتب 

خدم يينضب لما تحو�ھ من قصص وع�� وأحداث ومن الطبي�� أن �ستلهم الشعراء م��ا ما  مع�ن

رؤاهم الشعر�ة، ف�ي رافد من روافد التجر�ة الشعر�ة ا�حداثية لدى الشعراء الذين استقوا من 

آيا��ا القدسية و�خصيا��ا النبو�ة والدينية ما جعلهم يفجرون طاقا��م الدلالية و�كشفون من 

 دلالات �ستوعب ا�حاضر إنتاج إ��خلال الات�اء عل��ا عن رؤ�ة شعر�ة تتجاوز معطيا��ا المعروفة 

وأ�عاده. و�قصد بالتناص الدي�ي تفاعل الشعراء مع الكتب السماو�ة وامتصاصهم لأسالي��ا 

ومضامي��ا و�خصيا��ا الدينية باعتبارها أديانا سماو�ة تتش�ل وفقها ثوابت ال�خصية الوطنية 

 المؤمنة ��ا. للأمم الإ�سانيةوالقومية 

التّناص مع القرآن الكر�م:  

عراء والأدباء ولعلّ الدّا��  الأو�� �� الدّرجةالقرءانيأ�ي 
ّ

�ي اقتبس م��ا الش
ّ
 من الرّوافد الأصلية ال

�ي ديبإ�� الاقتباس لدى الأ
ّ
 المعاصر من الموروث الدّي�ي و�الأخصّ القرآن الكر�م مش�لة التّغّ�� ال

توجب المبدع ع�� التّفتيش ع�� عبارات جديدة ولغة غ�� مس��لكة �ستطيع أن تنقل أك�� قدر ممكن 

عراء إ�� استعمال رموز جديدة واقتحام أرض مجهولة 
ّ

من المعاناة والإحساس والمشاعر وتدفع الش

اعر فيھ �لّ ما 
ّ

ساعھ، إذ يجد الش
ّ
واستعارة لغة دينية وآيات قرآنية. "... وللتناص القرآ�ي ثراءه وا�

 1قد يحتاجھ من رموز ... ".

ل القرآن الكر�م المصدر الأوّل للفصاحة والبلاغة �� تراثنا العر�ي بصفة عامّة والإسلامي 
ّ
ش�

عراء والأدباء ع�� العصور العديد من الألفاظ والمعا�ي 
ّ

بصفة خاصّة، لذلك استلهم منھ الش

ل القرآن صورة إ�جاز�ة أدهشت عقول المبدع�ن 
ّ
والصّور المستوحاة من آياتھ وقصصھ، فش�

نوا 
ّ
من��ر�ن �� ذلك من ألفاظھ، فراحوا يقتبسون منھ أجمل العبارات وأروع الصّور لكّ��م لم يتمك

قل ل�ن اجتمعت الإ�س {من أن يأتوا بمثل كلام الله عزّ وجلّ، وقد تحدّاهم الله سبحانھ و�عا��: 

]. 88الإسراء: [} وا�جن ع�� أن يأتوا بمثل هذا القرءان لا يأتون بمثلھ ولو �ان �عضهم لبعض ظه��ا

عر العر�ي ا�حديث،1
ّ

 2009، 1دار كنوز المعرفة العلمية للنشر والتوزيع، الأردن، ط - حصة البادي، التّناص �� الش
 .41ص
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�ي حياه المو�� عزّ وجلّ من أي تحر�فات قد تمسّھ من 
ّ
فالقرآن الكر�م من الكتب السّماو�ة  ال

�ي قد �سوّل لهم أنفسهم تحر�فھ فهو محفوظ لقولھ �عا��: 
ّ
ا نحن نزلنا {ذوي النّفوس الضّعيفة ال

ّ
إن

ا لھ �حافظون 
ّ
]. 09 [ا�حجر: }الذكر وإن

ر بقصصھ وأسلو�ھ 
ّ
لهذا فإن وجد �شابھ �� �عض الأعمال الأدبية فهو �شابھ من باب التّأث

ذين 
ّ
وجزالة ألفاظھ؛ حيث نلاحظ تداخل النّص القرآ�ي �� معظم أعمال الأدباء المعاصر�ن ال

لعوا ع�� النّص القرآ�ي محاول�ن ا
ّ
قافة الإسلامية واط

ّ
فاعل معھ. لانفتحوا ع�� الث

ّ
ت

 يقول درويش:

ھذه الأرض أصغر من دم أبنائھا 

الواقفین على عتبات القیامة مثل 

القرابین. ھل ھذه الأرض حقاً 

دةٌ   ...مباركةٌ أم مُعَمَّ

لا تجفِّفھُُ الصلواتُ ولا الرملُ . 

لا عَدْلُ في صفحات الكتاب المقدَّس 

یكفي لكي یفرح الشھداءُ بحریَّة 

المشي فوق الغمام. دَمٌ في النھار. 

دَمٌ في الظلام. دَمٌ في الكلام! 

یقول: القصیدةُ قد تستضیفُ 

الخسارةَ خیطاً من الضوء یلمع 

أو مسیحاً على ، في قلب جیتارةٍ 

 1...فرََسٍ مثخناً بالمجاز الجمیل

 مثل:  ، م��ا القرآ�ي ف الشاعر �� هذه المقاطع عدة ألفاظ ذات طا�ع دي�يظو

 ]95(القيامة) يقول الله �عا��: {و�لهم آتيھ يوم القيامة فردا} [مر�م 

 ]27(القراب�ن) قال الله �عا��: {واتل عل��م نبأ ب�ي آدم إذ قرّ�ا قر�انا} [ المائدة/ 

.73، ص1، ج2013محمود درويش، الأعمال ال�املة، ا�حر�ة للنشر والوزيع، القاهرة، -  1  
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(الشهداء) قال �عا��: {وأشرقت الأرض بنور ر��ا ووضع الكتاب و��ء بالنبي�ن والشهداء وق�ىي بينھ 

 ]69با�حق وهم لا يظلمون } [الزمر /

 ]57(الغمام) قال �عا��: {وظللنا عليكم الغمام وأنزلنا عليكم المنّ والسّلوى } [البقرة /

 ]30(المسيح) قال �عا��: { وقالت ال��ود عز�ر ابن الله وقالت النصارى المسيح ابن الله} [التو�ة /

(الأرض المباركة) قال �عا��: سبحان الذي أسرى �عبده ليلا من الم�جد ا�حرام إ�� الم�جد الأق�ىى 

 ]01الذي بــاركنا حولھ} [الإسراء /

 وم��ا التورا�ي مثل: 

(الكتاب المقدس) هو التوراة الذي أنزلھ الله �عا�� ع�� سيدنا مو�ىى فحرفھ أحبار ال��ود ع�� حسب 

 ما تمليھ عل��م أهواءهم.

نجد الشاعر �� هذه المقاطع قد ذكر مز�جا من الملفوظات الدينية و�� بالضرورة ليست اعتباطا 

وإنما �� مقصودة بو�� الشاعر ليب�ن لنا م�انة فلسط�ن الدينية ال�ي �عت�� مهبطا للديانات والرسل 

 وأرضا مقدسة �انت ولازالت قيم��ا محفوظة ب�ن الديانات السماو�ة.

 يقول درويش:

 و�� لغتان �سيت بأ��ما 

 كنت أحلم 

 �� لغة إنجل��ية للكتابة

 طيعة المفردات 

 و�� لغة من حوار السماء 

 مع القدس فضية الن�� 

 لك��ا لا تطيع مخيل�ي
1 

.65، ص1 محمود درويش، الأعمال ال�املة، ج- 1  
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�ش�� الشاعر �� هذا المقطع إ�� قصة الإسراء والمعراج،  حيث أسري بالرسول ص�� الله عليھ وسلم 

من الم�جد ا�حرام إ�� الم�جد الأق�ىى، ثم عرج بھ من الم�جد الأق�ىى إ�� السماوات الع��. و�ذكر 

قدسية اللغة العر�ية وم�ان��ا ال�ي علت لما نزل القرءان ��ا. ويش�� أيضا قدسية وم�انة القدس 

 الدينية وما ترمز إليھ بالنسبة للمسلم�ن.

ناص الأسطوري: 2
ّ
- الت

ل 
ّ
تنبع أهمّيّة توظيف الأسطورة والرّموز الأسطورّ�ة �� النّص الأد�ي من �ون الرّمز �ش�

دة للمع�ى ومس�ونة بھ، و�كشف استحاء الأسطورة أو الرّمز الأسطوري عن 
ّ
صورة حسية، مول

�ي يحقّقها الرّمز �� سياق النّص الأد�ي سواء جاء هذا 
ّ
قيمة الوظيفة الدّلالية وا�جمالية ال

ھ. ءالاستحيا
ّ
 �� جزء من النّص أو استغرق �ل

فتأ�ي الأسطورة بمع�ى: "الأساط��: الأباط��: و�� أحاديث لا نظام لها. واحد��ا إسطار وأسطورة 

 1... و�� القصّة أو الواقعة غ�� حقيقيّة".

ولعلّ أ�سط التّعر�فات وأك��ها عمومية ما اختاره باور وهو أنّ : "مفهوم الأسطورة �شمل �لّ 

ما ليس واقعيّا، أي ما لا يصدّقھ العقل ... ف�لّ قصّة �عتمد ع�� أسس غ�� عقلية، أو ت��ر بم��رات 

 2غ�� عقلية لما ي�ون ثمّة شكّ �� أّ��ا نتاج �خيال أسطوري".

ل مجال رحب يفتح الآفاق للتّخيّل بلا 
ّ
لهذا اس��وت الأسطورة الأدباء المعاصر�ن ل�و��ا تمث

خذوا م��ا مادّة أوّلية لبناء نصوصهم الأدبية، فعمدوا إ�� 
ّ
حدود، والتّأو�لات المختلفة حيث ات

�اث العر�ي القديم 
ّ
�ي �عود إمّا لل�

ّ
 الإغر�ق. "فالأسطورة �� أك�� أوتوظيف مجموعة من الأساط�� ال

عا��م الفنية والفكرّ�ة".
ّ
عراء لتحقيق أحلامهم، والتّعب�� عن تطل

ّ
 3الغوامض إثارة ي�جأ إل��ا الش

 يقول درويش �� أوائل قصيدتھ: 

 ...ولكن سمعت هنودا

  قدامى ينادون�ي لا تثق

  با�حصان ولا با�حداثة

  4.و�قول �� آخر القصيدة

 ...�ان البطل م�حمي 

.  26، ص2001، 1- أحمد مطلوب، م�جم مصط�حات النّقد العر�ي القديم، مكتبة لبنان ناشرون، ب��وت-لبنان، ط1
. 04، ص2010- سامية عليوي، التّناص الأسطوري �� شعر سميح القاسم- شهادة دكتوراه- جامعة قالمة، 2
عر ا�جزائري المعاصر، ص3

ّ
. 207- جمال مبار�ي، التّناص وجمالياتھ �� الش

.63، ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة، ج
4  
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 1الأخ�� يدافع عن حق طروادة 

نجد درويش �� هذين المقطع�ن �ي يحقق ا�ساقا ب�ن أول القصيدة وآخرها قد استعمل 

ثلاثة مصط�حات أسطور�ة تمثلت ��: ا�حصان، طروادة، البطل الم�ح�ي. وهذه المصط�حات قد 

ذكرها هوم��وس �� أشعاره الم�حمية عندما ت�لم عن طروادة تلك المدينة المحصنة بجدران وأسوار 

منيعة قد شيدت من قبل الآلهة، إذ �ان "أبولو" (كب�� الآلهة الإغرقية) قد طرد من السماء من قبل 

الإلھ "ز�فس" (ملك الآلهة) فشيد هذه المدينة "أبولو" و"بوسيدون " (إلھ البحر) للملك الطروادي 

"لاوميدون ." ولما أنقذ "هرقل" الطروادي�ن من الوحش الذي �ان مسلطا عل��م من قبل الآلهة �سبب 

خيانة "لاومدون "، رفض الملك إعطاءه جائزتھ ال�ي وعده ��ا فاضطر "هرقل" إ�� ا�حيلة بأن أهدي 

 2للطروادي�ن حصان خش�ي كب�� �ان م��وسا جنودا قاموا بقتل الملك "لاومدون " واحتلال طروادة.

 يقول درويش: 

فالإقامة فوق الأولمب
3 

الأولمب أو ما �س�ى بالأولمبيوس جبل �� اليونان �عتقد الإغر�ق أن آله��م �انت �عيش فوق 

 .4ذلك ا�جبل و�ھ يقع قصر كب�� الآلهة ز�يوس الذي �ان �عقد فيھ اجتماعات الآلهة

جاء الشاعر بلفظة الأولمب �� وجھ الشبھ ب�ن م�انة إدوارد سعيد العلمية والفكر�ة لتمثيلھ 

للقضية الفلسطينية فهو أش��ھ ما ي�ون بآلهة الإغر�ق لعلو م�انتھ الفكر�ة والثقافية وآمال 

 الفلسطيني�ن فيھ كما �ان يأمل اليونانيون �� آله��م  

ار���: 3
ّ
ناص الت

ّ
- الت

�ي تمرّ ��ا الأمّة �� علاقا��ا الدّاخلية أو ا�خارجية 
ّ
التّار�خ هو الوعاء ا�حافظ ل�لّ الأحداث ال

عوب، وهذه الأحداث دفع��م إ�� سيلان ع�� الرّوائيّ�ن، فالتّار�خ بمثابة 
ّ

مع غ��ها من الأمم والش

�ي جرت �� الما��ي البعيد أو القر�ب. وكيف وقعت 
ّ
رنا ويعلمنا عن مجموع الوقائع ال

ّ
�جل يذك

 5مفصلة أو إجمالا.

.63- المرجع السابق، ص 1  

81، ص21- سهاد ع�� عبد ا�حس�ن مجلة �لية ال��بية، جامعة القادسية،، �و�ت، العدد 2  

75. ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة. ج 3  

97، ص2006-قاموس المصط�حات النقدية، محمد ا�حاوي . دار الأيكة للنشر، طرابلس، لبنان.
4

 
ة ا�خطاب- ت��ي وزّو- ا�جزائر، ع5

ّ
، 2011، 9- نورة �عيو، أش�ال وتقنيات توظيف المادّة التّار�خيّة �� الرّواية العر�يّة المعاصرة، مجل

. 41ص
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ات التّار�خيّة المختارة، أو استدعاء أحداث 
ّ
والمقصود بالتّناص التّار��� هو توظيف للمحط

�ي مرّت ��ا الإ�سانيّة لكن بمراعاة 
ّ
و�خصيّات من التّار�خ لها دلالات للكشف عن الوقائع ال

خصيّات التّار�خيّة ليست مجرّد ظواهر �ونية عابرة الما��جامها مع 
ّ

ضمون "الأحداث التّار�خية وال�

مولية الباقية، والقابلة للتّجدّد".
ّ

 1تنت�ي بان��اء وجودها الواق��، فإنّ لها إ�� جانب ذلك دلالا��ا الش

فالنّص التّار��� يت�وّن من أحداث و�خصيّات ترتبط بأزمنة وأمكنة محدّدة، لكّ��ا قابلة 

�ي عا�شها، فتتداخل تلك الصّور لشاعرللتّجديد من خلال س�� ا
ّ
 إ�� تفريع المكبوتات والأحداث ال

وتنصهر فيتّحد الما��ي مع ا�حاضر والبعيد مع القر�ب �� قالب لغوي يحمل أ�عادا خيالية رمز�ة 

وواقعية ومن هنا ينشأ "التّناص التّار���". 

�ي شاعركما أنّ ال
ّ
 ملزم أن يختار �خصيات من التّار�خ ما يوافق طبيعة الأف�ار والقضايا ال

اكرة  
ّ
ير�د أن ينقلها إ�� المتلقي، ليكتسب العمل الأد�ي إبداعا "إنّ الأحداث التّار�خيّة مخزونة �� الذ

لة لأوضاع متكرّرة، �ستقي م��ا عند الاحتياج إل��ا لتتلاءم مع 
ّ
ع�� ش�ل بنيات معطاة، متمث

�ي تواجهها".
ّ
 2الأوضاع ا�جديدة ال

�ي وجدت ف��ا  الأحدث التّار�خيّة و�خصيا��ا باستمرارها،رغم وتتمّ�� 
ّ
انقضاء تلك الف��ة ال

وتحمل تداعيات مختلفة والعديد من الدّلالات المفتوحة لأمد �عيد من الزّمن، ويعدّ التّناص 

ھ يجعل النّص ذا قيمة توثيقية يكتسب بحضورها 
ّ
التّار��� مصدرا مهمّا من مصادر الإلهام، كما أن

 3برهانا فهو ذلك "التّناص النّا�ع من تداخل نصوص تار�خية مختارة ومنتقاة مع النّص الأص��".

 .فاستحضار التّار�خ واستلهامھ ينتج تمازجا و�خلق تفاعلا �� النّص

 ال�ي حار نيو�ورك         �س��ل الشاعر قصيدتھ بذكر م�ان وزمان لقاءه مع ادوارد، فالم�ان 

الشاعر �� صفها ونقل تناقضا��ا إ�� المتلقي فابت�� لذلك التناص التار��� وسيلة إيجاز�ة للتعب�� 

 الكثا�� عن عدة معان مضمرة ومخ��لة �� قولھ: 

هل هذه بابل أم سدوم
4 

فقد ساعد التناص ع�� �شظي المع�ى وتأثيث القصيدة وإعطا��ا �عدا آخر ودلالات ثرّة ما �ان 

 للقصيدة أن تبلغها دون فنية التناص.

عر العر�ي المعاصر،دار الفكر العر�ي، القاهرة، ط1
ّ

�اثية �� الش
ّ
خصيات ال�

ّ
. 120، ص1،1997-ع�� عشر�زايد، استدعاء ال�

عري، ص2
ّ

. 123- محمّد مفتاح، تحليل ا�خطاب الش
. 56- أحمد زع�ي، التّناص نظرّ�ا وتطبيقيّا، ص3

62، ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة، ج 4  
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فبابل* مدينة تار�خية بلغت أوج التحضر والتطور وا�جمال بحدائقها المعلقة وقصورها السامقة، 

فيما سدوم* مدينة الشر وا�خطيئة ومحل الغضب الإل�ي والدمار والهلاك الذي أصاب أهلها لما 

اج��حوا من معاص ومناكر. و�ذلك نلاحظ جمع الشاعر ب�ن هات�ن المدينت�ن المتناقضت�ن لوصف 

نيو�ورك ال�ي جمعت ب�ن ا�حضارة ور�� ا�حياة  المادية وجمال الأبنية �� مقابل غرق أهلها �� 

 الملذات ومختلف المعا��ي والآثام.

 ثم �عود الشاعر �� آخر القصيدة ليؤكد ع�� هذا المع�ى ح�ن يقول : 

وعندما زرتھ �� سدوم ا�جديدة، قاصدا مدينة نيو�ورك ال�ي ستلقى مص�� سدوم القديمة للانحلال 

ا�خلقي والشذوذ ا�جن�ىي الذي غرق فيھ س�ا��ا ح�ى عمّ وطم مما حدا بالشاعر أن يختار هذه 

 القر�ة المشؤومة وصفا لهذه المدينة ال�ي �عيش ف��ا.

 و�� الأخ�� �عود الشاعر ا�� ذكر سدوم �� قولھ:

  1�ان يقاوم حرب سدوم ع�� أهل بابل 

 لكن هنا يقصد حرب أمر��ا ع�� العراقّ، حرب ال��بر�ة التف�خ ا�خلقي ع�� عراق ا�حضارة 

 يقول درويش:

  2قد يكون التقدم جسر الرجوع إ�� ال��بر�ة

(ال��بر�ة) مصط�ح يدل ع�� الوحشية والهمجية أطلقھ الرومان ع�� س�ان شمال إفر�قيا 

 �سبب �سال��م و�جاع��م وعدم تمكن الرومان من احتلال أرضهم

وظف درويش هذا الملفوظ �� صيغة الاحتمال (قد) ليدلل ع�� أن التقدم والتطور قد 

 ي�ونان سبابا �� الرجوع إ�� الهمجية والدمار كما يحدث �� بلد الشاعر.

 

 

 

 

 

75، ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة،ج 1  

.63، ص1ج   المرجع نفسھ،- 2  
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ناص الأد�ي: 4
ّ
- الت

عورّ�ة والفكر�ة لأيّ أمّة، تتناقلھ الأجيال جيلا �عد جيل، 
ّ

الأدب هو خلاصة التّجر�ة الش

عرّ�ة أو النّ��ية. 
ّ

لذلك لا يمنع الانتفاع أو الانتقاء من الآخر�ن فهذا مطلوب لتعميق الرّؤ�ا الش

 بالتّناص الأد�ي: "تدخل نصوص أدبية مختارة قديمة وحديثة سواء أ�انت شعرا أو ن��ا يقصد

�ي 
ّ
ف، أو ا�حاجة ال

ّ
�ي يطوّعها المؤل

ّ
فة ودالة قدر الإم�ان ع�� الفكرة ال

ّ
بحيث ت�ون من�جمة وموظ

 1يجسّدها و�قدّمها".

هوم التّناص يدلّ ع�� وجود نص حاضر �� مجال الأدب أو النّقد ع�� علاقة بنصوص ففم

فا لدلالات 
ّ
عر أو النّ�� معزّزا ومكث

ّ
ل �� الش

ّ
�اث الأد�ي المتمث

ّ
أخرى . فالتّناص يتقاطع مع الأدب أو ال�

 الأدبال�لمات والمعا�ي المطروحة، ممّا يفتح أك�� للتّأو�ل والتّحليل، وعليھ فمن أنماط التّناص �� 

عرّ�ة القديمة وا�حديثةالشاعراستقاء 
ّ

 . لبعض النّصوص الش

عر العر�ي لا يزال �� مرحلة اكتمال وتوالد يتفتّق �لّ ح�ن عن ش�ل جديد �� عملية 
ّ

الش

عر ا�حديث شعرنا �� سائر البلاد العر�ية لم 
ّ

توصّل إ�� وضع مستقرّ وموسيقى جديدة "ولكن الش

 
ّ
�ي �ستكنفھ كث��ة ذات شعب، و�عضها لا يوفيھ حقّھ إلا

ّ
يقطع شوطھ ولو يتمّ تمامھ والعوامل ال

رون ��ا".
ّ
ذين �عيشون ف��ا و�تأث

ّ
 2ال

لكنّھ رغم ذلك فلھ خصائص وممّ��ات فلابدّ أن "تحتفي ب�لّ لون من ألوان التّفك�� والتّعب��  

عري ".
ّ

 ف�لّ مبدع لابدّ أن �شرب من مع�ن غ��ه ثقافيا �حظة ت�و�نھ ورؤ�تھ الإبداعية للأشياء  3الش

عر    الكتاباتوهذا ظاهرة �� معظم
ّ

عرّ�ة ا�حديثة "فإنّ من طبيعة الش
ّ

�ي تتعالق مع النّصوص الش
ّ
ال

ى ا�حرفية أو المباشرة �� التّعب�� إ�� تصو�ر خلفيات النّفس وانفعالا��ا بتلقائية".
ّ
ھ يتخط

ّ
كما 4أن

عور الدّاخ�� وا�خار�� فارتفع إ�� مقام القيادة 
ّ

عر ا�حديث زهدا �عد استيقاظ الش
ّ

عرف الش

جديد يتداخل مع نصّ شعريّ غائب شعري  بالتّذوّق واستخراج نصّ الشعراءوالتّوجيھ ممّا دفع 

لكن جمالياتھ ودلالاتھ حاضرة. 

عري هو تنويع لغة المركزي وتجديد ش�لھ و�ناءه العام. 
ّ

والغرض من التّناص الش

. 50- أحمد الزّع�ي، التّناص نظرّ�ا وتطبيقيّا، ص1
غر ا�حديث، دار الفكر العر�ي، مصر، ط2

ّ
. 14، ص1980، 1- �عمات فؤاد، خصائص الش

قافة، مصر، ط3
ّ
عر المعاصر- هنداوي للتّعليم والث

ّ
.  10، ص2014، 1- أحمد ز�� أبو شادي، قضايا الش

ارقة- الإمارات العر�ية 4
ّ

ارقة، الش
ّ

ة جامعة الش
ّ
عر، مجل

ّ
عر ولغتھ- خصائص النّص الش

ّ
- عبد الصّاحب مهدي ع��، �� مفهوم الش

.  243، ص2011، 8، مج3المتحدّة، ع
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 الفصل الثاني:                                                 مظاھر التناص في قصیدة "طباق"
 

"فالتّناص بؤرة مزدوجة ... لأنّ أي عمل يكتسب ما يحقّقھ من مع�ى بقوّة �لّ ما كتب قبلھ 

ھ يدعونا إ�� اعتبار هذه النّصوص الغائبة م�وّنات لشفرة خاصّة يمكننا وجودها 
ّ
من نصوص كما أن

ذي تتعامل معھ".
ّ
 و�عدّ هذه وظيفة من وظائف التّناص فتح النّص وإدراك ما 1من فهم النّص ال

ر والـتّأث�� ب�ن الأجناس الأدبية، ورفع دلالاتھ 
ّ
�ش�� إليھ النّص ا�جديد، وهنا تخلق علاقة التّأث

ورموزه معا. 

 و�قول درويش:

المفكر يكبح سرد الروائي 

ي
ّ
والفيلسوف �شرح ورد المغ�

2 

ب�ن خط�ن مائل�ن، فهو يقوم بكبح  نلاحظ أن محمود درويش وضع الناقد (المفكر والفيلسوف)          

العملية الإبداعية. ور�ط درويش لھ ��ات�ن الم��ت�ن العلميت�ن وهما الفكر والفلسفة،جاء بھ درويش 

سوف والمفكر �� العملية النقدية، فإن من أجل التفر�ق ب�ن العقل والقلب، فإذا �ان منطلق الفيل

منطلق المبدع هو القلب، وإذا هذا الأخ�� ينتج ا�جمالية و�� صفة الإبداع ومظهر النص الأد�ي فان 

الأول لا ينتج إلا ظلا باهتا لهذا النص لا يظهر منھ إلا وجها واحدا دائم السواد، لذلك رفض الشاعر 

 أن يكبح الناقد قدرة المبدع الإبداعية ولا أن �شرح ورده بأن يمزق أوراقھ فيذهب أسباب جمالھ.

   والتقييد الذي يقصده الشاعر يظهر �� الوصف ا�جديد للناقد، فإضافة إ�� المفكر والفيلسوف، 

هناك نوع ثالث من النقاد �ساهم �� جمود الشعر بدل تطو�ره من خلال محاولا��م الدائمة إعادة 

القصيدة مهما تطورت إ�� الموضوع الأول والش�ل الأول، وأن يبقوها خاضعة خا�عة، وهم بفعلهم 

 3هذا يفرغو��ا من محتواها المعر�� و�جعلون دلالا��ا تدور ع�� أنقاض �عضها.

 

 

 

 

.  59-58  ص1996، 1- ص��ي حافظ، أفق ا�خطاب النّقدي (دراسات نظرّ�ة وقراءات تطبيقيّة)- دار شرقيات، القاهرة، ط1

  682. ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة، مصدر سابق، ج
 218 217، ص1 مفهوم الشعر وتجلياتھ الموضوعاتية �� شعر محمود درويش، مركز الكتاب الأ�ادي�ي، ط،- حس�ن تروش3
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 يقول درويش:

 ...فلنكن سادة ال�لمات 

 سوف تجعل قراءها خالدين

 ع�� حد 

�عب�� صاحبك الفذ ر�تسوس
1 

استعمل الشاعر  تناصا شعر�ا متمثلا �� استحضار شاعر يونا�ي معاصر وهو "يانيس 

 ر�تسوس" الذي �ان يؤمن بقدرة الشعر ع�� �غي�� العالم عندما �ان يقال لھ:

 ولكن ألا �عتقد أن الشعر بات فنا رجعيا وقد تجاوزه التطور التكنولو�� �� هذا العصر؟

". وهذا القول يتقاطع 2�ان يجيب: "إن الناس قد يتوقفون عن كتابة الشعر يوم يصبحون خالدين

مع هذا المقطع الشعري لدرويش، ويشيد درويش بأن الشعر ليس هر�ا من مجا��ة العالم بل صراع 

من أجل اكتشاف المع�ى الاخ�� للعالم و�فتح المجال أمام عالم �جيب يصبح هادئا ودائما وعميقا ذا 

 مع�ى.

 -التناص الشع�ي:5

               تمثل ا�ح�ايات الشعبية ال�ي تنتقل شفهيا ب�ن أفراد المجتمع البسيط موروثا ثقافيا 

وحضار�ا مستقلا وقائما بذاتھ و�مثل ذاكرة جماعية تجمع عدة معارف تحت مس�ى "القصص 

 والأساط��". 

 يقول درويش:

 ولو كنت أكتب شعرا لقلت.

 أنا اثنان �� واحد

 كجنا�� سنونوة

 إن تأخر فصل الر�يع

 3اكتفيت بنقل البشارة

74. ص1- محمود درويش، الأعمال ال�املة، ج
1  

211- يانيس ر�تسوس، تر: هن�ي فر�د صعب، مجموعة المم�ىى والدرج، دار الأم�ن للنشر، رام الله، ص
2

  
 .66، ص1- مجمود درويش، الأعمال ال�املة، ج3
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يتحدث الشاعر �� هذا المقطع الشعري ع�� لسان إدوارد �ونھ يمثل الإ�سان الفلسطي�ي الأمر��ي 

لأنھ عا�ش ا�حضارت�ن وعاش مع الشعب�ن واكت�ىى ب�لتا الثقافت�ن. حيث وظف التناص الشع�ي، 

 فمعروف �� الثقافة الشعبية أن السنونو  مع ظهوره �شارة قدوم الغيث.

            إذا فقد رأينا أن التناص بأنواعھ المختلفة قد �جأ إليھ محمود درويش �� بناء قصيدتھ 

عن و�� ف�ي منھ وقدرة و�راعة �� الاختيار والتوظيف ، �انت القصيدة بدونھ جوفاء لت�اد تحمل 

 ، ة�ىيء، فقد ساهم هذا التناص �� ضد المتلقي و�عثھ ع�� ا�ح��ة والتفك�� والتفاعل مع القصيد

إضافة إ�� الشق الف�ي الإجما�� وجدنا ان التناص قد ساهم �ش�ل كب�� �� تأثيث القصيد وكثيف 

المعا�ي والدلالات مع الإيجاز �� العبارة، فقد أعطى القصيدة عمقا وجعلها فسيفساء من الصور 

المختلفة والقصص المتقاطعة ال�ي أثرت النص وس��ت �جز اللغة وجمودها وميلها إ�� الوضوح 

 محمود درويش هذه ال�ي غدت بھ قطعة فنية بصور ةوالمباشرة والرتابة. فلولا التناص �� قصيد

شعر�ة غنية ومتنوعة عكست فكر الشاعر وعواطفھ المتداخلة والغامضة ال�ي وصلت حد التناقش 

 وهذه حال الشعراء المعاصر�ن عموما .

        إذن التناص عنصر ف�ي وجما�� ضروري �� بناء القصيدة المعاصرة وتحسن أداءها وتكثيف 

 معان��ا وشد قارئ��ا إل��ا.
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 خاتمة
 

خاتمة: 

   �� ��اية هذا البحث استخلصنا جملة من النتائج ال�ي يمكن إجمالها �� ما ي�� : 

�عد "باخت�ن" أول من أشار إ�� التناص من خلال دراستھ لروايات "دوستو�فس�ي" تحت  -

مس�ى ا�حوار�ة ال�ي حاول ف��ا نقل الصراع الإيديولو�� والاجتما�� داخل الرواية، فأصبح 

ها الصراع مجسدا من خلال �عدد الأصوات و اللغات و الأجناس الأدبية المتحاورة �� 

 الرواية.

�� ستينيات القرن الما�ىي تحول مفهوم ا�حوار�ة إ�� ما �س�ى بالتناص ال�ي حاولت من  -

 خلالھ "جوليا كرستيفا" إبراز دور النصوص الأخرى �� إنتاجية النص الأد�ي.

حاول "رولان بارث" ان �شيد م�انة لهذه المفهوم �� النقد البنيوي من خلال مؤلفاتھ ��  -

 ظاهرة التناص.

جاء "ج��ار جينيت" بخمسة أنماط من المتعاليات النصية م��زا �� كتابھ "طروس" مبينا  -

الوحدة ال�ي تجمع النص اللاحق بالنص السابق، حيث اعت�� النص الإبدا�� ليس إلا نتاج 

 تلاقح عدة نصوص. 

�عددت أش�ال تلقي التناص �� النقد العر�ي ا�حديث ع�� حسب المرجعية ال�ي يتبناها �ل  -

ناقد، ولك��م ع�� اختلافهم يتفقون ع�� حتمية التناص �� الأعمال الإبداعية، فالنص مهما 

 �ان موضوعھ والدافع إ�� كتابتھ، إلا أنھ يتضمن تناصا.

المبدع من خلال العملية الإبداعية لا بد عليھ أن �ستعمل التناص، فلا يمكن فهم النص  -

الإبدا�� إلا إذا �ان لھ خلفية لدى المتلقي ، وكذا ا�جمالية الفنية ال�ي يكتس��ا العمل 

 الإبدا�� من خلال توظيف التناص.

يظهر التناص جليا �� هذه قصيدة "طباق" بمختلف ّأنواعھ، فهو أعطى للقصيدة �عدا فنيا  -

و جماليا، وأخرجها �� أب�ى حللها، وأر�� صورها. 
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والمراجع المصادر قائمة  
 

ائمة المصادر والمراجع:ق  

 القرآن الكر�م برواية حفص عن نافع. •

العهد القديم سفر الت�و�ن.  •
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ّ
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 مفهوم الشعر وتجلياتھ الموضوع اتية �� شعر محمود درويش، مركز الكتاب ،حس�ن تروش -9

 .1الأ�ادي�ي، ط
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 2009، 1الأردن، ط
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 .125سعيد سلام، التّناص ال�

بنا�ي، ب��وت، ط  -14
ّ
وش، م�جم المصط�حات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب الل

ّ
 1985، 1سعيد عل

سلمان �اصد، عالم النص دراسة بنيو�ة �� الأساليب السردية، دار الكندي للنشر والتوزيع.  -15

 2014، 1ط

ص��ي حافظ، أفق ا�خطاب النّقدي (دراسات نظرّ�ة وقراءات تطبيقيّة)- دار شرقيات،  -16

 .1996، 1القاهرة، ط
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ّ
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ّ
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ّ
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ّ
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امي  -23
ّ
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ّ
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 مقدمـــة
 

  : مقدمة  

�عد الأدب رافدا من روافد الأمم والشعوب، فهو �ع�� عن معتقدا��م الدينية، وتوجها��م              

الفكر�ة والإيديولوجية ومكتسبا��م الثقافية، وكذا عادا��م وتقاليدهم، فالمبدع �عيش �� وسط 

مجموعة �شر�ة فحينما يبدع، فإنما يبدع �� ح�� ذلك المجتمع، فهو يؤثر و�تأثر فيھ، وهو يحمل �� 

نصوصھ الأدبية هموما وأحلاما وتطلعات ،وح�ى لغتھ البسيطة �ع�� عن مرآة لهذا المجتمع، فلا ي�اد 

يخلو أدب أمة من الأمم من وجود تفاعلات و تداخلات ب�ن نصوص ونصوص أخرى، سواء �انت 

هذه النصوص من ا�جنس نفسھ أو أجناس أدبية أخرى ، أم �انت نصوص دينية وتار�خية 

وأسطور�ة وغ��ها. أم �انت هذه النصوص تنت�ي إ�� ثقافة هذه الأمة، أم تخط��ا إ�� نصوص 

ثقافات أمم أخرى . وقد ي�ون هذا التداخل والتفاعل ظاهرا وجليا ع�� ش�ل استشهادات أو 

هوامش أو إحالات. أم جاء �ش�ل خفي تتشر�ھ النصوص قد �سرب �� غفلة من و�� ال�اتب. سواء 

�انت معاصرة لبعضها البعض أم تخطت الأزمان وعادت بنا إ�� النصوص ال��اثية السابقة. 

فالعملية الإبداعية لا تأ�ي من العدم إذ لا بد لل�اتب أن ي�ون متطلعا ومشبعا بالكث�� من              

المعارف و الثقافات. و�ما أن العملية النقدية �انت مسايرة للعملية الإبداعية، فالناقد يقوم  

بالفحص والتدقيق من أجل تصنيف ودراسة تلك النصوص من مهمة النقد تحت مس�ى 

"التناص". 

فما النص ؟ وما التناص ؟ ومن أبرز النقاد الغر�ي�ن الذين أولوا هذه الظاهرة بالبحث              

والدراسة والتأصيل ؟ وكيف احتفى ��ا نقاد العرب المحدث�ن ؟ وكيف ترجموها ؟ وكيف يمكن لنا 

أن نطبق هذه الظاهرة �� قصيدة "طباق" لمحمود درويش ؟ 

وقد اعتمدنا �� عملنا هذا ع�� المن�ج التحلي�� الاستنباطي لأنھ الأ�سب لدراسة وتحليل المادة             

الأدبية تحليلا علميا. 

وجاءت ا�خطة ال�ي اعتمدناها ع�� الش�ل التا��:             

تطرقنا ف��ا ع�� ذكر ا�حوار�ة عند "باخ�ن" باعتباره رائدا �� هذا المجال، فقد ظهرت المدخل:           

الإرهاصات الأو�� للتناص ع�� يديھ تحت ما سماه ا�حوار�ة. 

 أ‌ 



 مقدمـــة
 

 قمنا فيھ بتعر�ف النص �� اللغة و الاصطلاح عند "تودوروف" و"كرستيفا"، ثم الفصل الأول :          

أردفنا بمثل ذلك �� �عرف التناص، ثم عرضنا التناص من وجهة نظر الغرب، بدءا ب"جوليا 

كرستيفا" ال�ي �انت لها يد السبق �� بلورة هذا المصط�ح والتنظ�� لھ، ثم عرفنا التناص ومن قاموا 

بتبنيھ من طرف العرب المحدث�ن. 

 وسمناه ب"مظاهر التناص �� قصيدة "طباق" لمحمود درويش" محاول�ن الفصل الثا�ي:          

استخراج التداخلات و التفاعلات �� هذه القصيدة مع نصوص دينية وتار�خية وأدبية... 

معرفة  والسبب الذي حذا بنا لاختيار هذا الموضوع: توافقھ مع ميولاتنا ورغباتنا، وفضولنا  ��          

المز�د حول ظاهرة التناص، ومحالة اكتشافها من خلال هذه القصيدة. 

وقد اعتمدنا �� هذا العمل ع�� عدة مصادر ومراجع من أهمها: شعر�ة "دوستو�فس�ي"          

ل"ميخائيل باخت�ن"، وكتاب تحليل ا�خطاب الشعري ل"محمد مفتاح"، وكتاب التعا�� الن��ي 

ل"نور الدين الفيلا��". 

ك�ل باحث تواجھ س�� حركتھ البحثية صعو�ات و�عيق س��ورة عملھ فقد واجهتنا �عض   و       

: الصعو�ات لعل أهمها

      قلة المصادر و المراجع النقدية.، ولمفهوم واحدلمش�لة ال��جمة من خلال �عدد المصط�حات   

و�� الأخ�� نتم�ى أن ن�ون قد أفدنا ببحثنا هذا ولو الن�ر القليل، فإن وفقنا �� ذلك، فللھ 

المنّة، وإن أخفقنا، فيكفينا شرف المحاولة والاج��اد. وقد أردنا أن ي�ون بحثنا هذا أوسع، وأغزر 

مادة، لولا تقص��نا �� البحث، وهروب حبل الزمن منّا، من جهة، وعدم توفر المراجع ال�افية، من 

 جهة أخرى . 
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 2008 - 1941محمود درويش: 

شاعر فلسطي�ي �عد من أبرز شعراء المقاومة الفلسطينية. ولد �� قر�ة ال��وة ال�ي تقع قر�با 

من ع�ا. �جأ مع أهلھ إ�� لبنان وهو �� السا�عة من عمره �عد أن احتلّ ال��ود قر�ة ال��وة عام 

. أحب الشاعر القراءة والدسم منذ الصغر، وعمل فيما �عد مدرسا. دخل ال�جون 1948

الإسرائيلية أك�� من مرّة. وذاع اسم محمود رويش ك�خصية عر�ية نضالية ضد الاحتلال 

الإسرائي��. �عد أن ك��ت اعتقالاتھ تم نفيھ ل�خارج. تنقل الشاعر ب�ن العواصم العر�ية والأجنبية 

 1982.1واستقرّ بھ المقام أخ��ا �� ب��وت ال�ي لم ي��كها إلا �� أعقاب الاجتياح الإسرائي�� عام 

وح�ن وصل إ�� ب��وت مطلع السبعينات، �انت شهرتھ كشاعر لامع والشاعر الأك�� موهبة 

 . وسرعان ما التحق بصفوف منظمة 
ً
ب�ن مجايليھ �� العالم العر�ي دون ر�ب قد تأسّست أصلا

التحر�ر الفلسطينية، و�ات شاعر فلسط�ن الوط�ي الأول غ�� الرس�ي. لكنّھ، �� الآن ذاتھ، حافظ 

ة من العرب �عرفون 
ّ
 ب�ن قل

ً
ع�� صلة وثيقة مع المجتمع الإسرائي�� والثقافة الإسرائيلية، و�ان واحدا

  2و�تذوقون الشعراء الع��ي�ن الكبار، من أمثال بياليك.

تم�� الشاعر عن أترابھ من شعراء الأرض المحتلة، �غزارة الإنتاج و�ساطة العبارة وشمولية 

المضمون، وعمق الفكرة. و�� خصائص لم يتفرد ��ا عن إخوانھ الشعراء الفلسطين�ن فحسب، بل 

�� خصائص م��تھ �� مس��ة حركة ا�حداثة الشعر�ة أيضا وال�ي �عد درويش من أهم رموزها 

 وأعلامها.

 مساره الشعري :

مرّ عطاء درويش الشعري عند �عض النقاد بمراحل عديدة. ففي المرحلة الأو��، �ان الشاعر 

، 1960متمثلا شعر غ��ه من الشعراء الكبار و�� هذه المرحلة، صدر ديوانھ عصاف�� بلا أجنحة 

، وف��ا يظهر للعيان ا�ساع مخزون درويش من 1964وتتمثل المرحلة الثانية بديوان أوراق الز�تون 

 3القراءات الشعر�ة. و�لاحظ أن شعر درويش �� هذه المرحلة قد ا�سم بالن�ج والتطور . 

 .4- محمود درويش: الأعمال ال�املة، منتدى مكتبة الإسكندر�ة، ط؟، تـ؟، ص 1
عر وللذاكرة ا�جمعية:إدوارد سعيد -  2

ّ
 .gamtayadib.moc. www، موقع  تلاحم عس�� للشِ

 .5محمود درويش: الأعمال ال�املة، ص-  3
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رج درويش إ�� النور أر�عة دواو�ن، ح وف��ا أخ1970 إ�� 1966والمرحلة الثالثة تمتد من عام 

�� عاشق من فلسط�ن، آخر الليل، العصاف�� تموت �� ا�جليل، حبيب�ي ت��ض من نومها. و�عد هذه 

��اية شعر درويش �� الأرض المحتلة. و�عد المرحلة الرا�عة �� الأك�� غ�ى وتم��ا عن المراحل الأخرى 

و�مثل هذه المرحلة ديوانھ أحبك أو لا أحبك ومحاولة رقم سبعة وتلك صور��ا وهذا انتحار العاشق. 

والمرحلة ا�خامسة �� مرحلة الغنائية الم�حمية ال�ي ابتدأت بديوان أعراس، وامتدت ح�ى ديوان 

 4لماذا تركت ا�حصان وحيدا، وتخللها ديوانا حصار لمدائن البحر، وأغنية... �� أغنية.

 صداقتھ مع إدوارد سعيد:

�انت هناك صداقة مم��ة تجمع ب�ن درويش وإدوارد سعيد، ففي مقال يكتبھ إدوارد عن 

 التقيت بمحمود درويش للمرّة الأو��، و�تنا صديق�ن مقرّ��ن منذ ذلك 1974درويش يقول : «�� عام 

ا�ح�ن. وهو رئيس تحر�ر «الكرمل»، الفصلية الأدبية والفكر�ة ال�ي تطبع �� ق��ص، وال�ي �شرت 

، ونتواصل ع�� الهاتف �� معظم الأحيان»
ً
 لماما

ّ
 .5العديد من مقالا�ي. لكننا لا نلتقي إلا

وما يؤكد عمق هذه الصداقة، قصيدة درويش ال�ي أخذناها بالدرس �� هذا البحث، حيث 

«��دي محمود درويش قصيدتھ الأخ��ة "طباق" "إ�� إدوارد سعيد" و�تمثل ف��ا صوتھ �� حوار يديره 

الشاعر الذي لا �ش��ك مع سعيد �� ا�جذور فحسب، بل �� حالة النفي ال�ي عاشها �عد خروجھ 

ص درويش إش�الية وجود سعيد وما أسماه 
ّ
من فلسط�ن. و�� مقاطع من هذه القصيدة ��خ

 �� 
ً
 إن لم يكن مضادا

ً
 مختلفا

ً
ب ـ �ل م��ما وعيا

ّ
ب ـ و�تطل

ّ
"مفارقة الهو�ة" والا�شطار ب�ن م�ان�ن يرت

 6�عض مفرداتھ وعناو�نھ، لا سيما وأن الم�ان�ن يحف ��ما تقابل عدائي �سبّب الا�شطار»

 

 

 

 

 

 .6محمود درويش: المصدر نفسھ، ص-  4
عر وللذاكرة ا�جمعية:إدوارد سعيد  -  5

ّ
 .gamtayadib.moc. www، موقع  تلاحم عس�� للشِ

6  -http://www.alhayat.com حاتم الصكر:  فضاء المنفى ومفارقة الهو�ة، موقع. 
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قصیدة طباق (عن إدوارد سعید) ، للشاعر محمود درویش        
نیویورك/ نوفمبر/ الشارعُ الخامسُ / 

الشمسُ صَحنٌ من المعدن المُتطََایرِ / 

قلُت لنفسي الغریبةِ في الظلِّ : 

ھل ھذه بابلٌ أمَ سَدُومْ؟ 

ھناك، على باب ھاویةٍ كھربائیَّةٍ 

بعُلوُِّ السماء، التقیتُ بإدوارد 

قبل ثلاثین عاماً ، 

وكان الزمان أقلَّ جموحاً من الآن... 

قال كلانا: 

إذا كان ماضیكَ تجربةً 

فاجعل الغَدَ معنى ورؤیا! 

لنذھبْ ، 

لنذھبْ الى غدنا واثقین 

بصِدْق الخیال، ومُعْجزةِ العُشْبِ / 

لا أتذكَّرُ أناّ ذھبنا الى السینما 

في المساء. ولكنْ سمعتُ ھنوداً 

قدامى ینادونني: لا تثقِْ 

بالحصان، ولا بالحداثةِ / 

لا. لا ضحیَّةَ تسأل جلادَّھا: 

ھل أنا أنتَ؟ لو كان سیفيَ 

أكبرَ من وردتي... ھل ستسألُ 

إنْ كنتُ أفعل مثلكَْ؟ 

سؤالٌ كھذا یثیر فضول الرُوَائيِّ 

في مكتبٍ من زجاج یطُلَّ على 

زَنْبقٍَ في الحدیقة... حیث تكون 

 یدَُ الفرضیَّة بیضاءَ مثل ضمیر

الروائيِّ حین یصَُفِّي الحساب مَعَ 

النزَْعة البشریةِّ ... لا غَدَ في 

الأمس، فلنتقدَّم إذاً !/ 

مُ جسرَ الرجوع  قد یكون التقدُّ

الى البربریة.../ 

نیویورك. إدوارد یصحو على 

كسَل الفجر. یعزف لحناً لموتسارت. 

یركض في ملعب التنِسِ الجامعيِّ . 

یفكِّر في رحلة الفكر عبر الحدود 

وفوق الحواجز. یقرأ نیویورك تایمز. 

یكتب تعلیقھَُ المتوتِّر. یلعن مستشرقاً 

یرُْشِدُ الجنرالَ الى نقطة الضعف 

في قلب شرقیةٍّ . یستحمُّ . ویختارُ 

بدَْلتَھَُ بأناقةِ دِیكٍ . ویشربُ 

قھوتھَُ بالحلیب. ویصرخ بالفجر: 

لا تتلكَّأ! 

على الریح یمشي. وفي الریح 

یعرف مَنْ ھوَُ . لا سقف للریح. 

لا بیت للریح. والریحُ بوصلةٌ 

لشمال الغریب. 

یقول: أنا من ھناك. أنا من ھنا 

ولستُ ھناك، ولستُ ھنا. 
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ليَِ اسمان یلتقیان ویفترقان... 

ولي لغَُتان، نسیتُ بأیِّھما 

كنتَ أحلمَُ ، 

لي لغُةٌ انكلیزیةٌّ للكتابةِ 

طیِّعةُ المفردات، 

ولي لغَُةٌ من حوار السماء 

مع القدس، فضیَّةُ النبَْرِ 

لكنھا لا تطُیع مُخَیلّتي 

والھویَّة؟ُ قلُْتُ 

فقال: دفاعٌ عن الذات... 

إنَّ الھویة بنتُ الولادة لكنھا 

في النھایة إبداعُ صاحبھا، لا 

دَ ... في  وراثة ماضٍ . أنا المتعدِّ

دُ . لكنني  داخلي خارجي المتجدِّ

أنتمي لسؤال الضحیة. لو لم أكن 

بْتُ قلبي على أن  من ھناك لدرَّ

یرَُبي ھناك غزال الكِناَیةِ ... 

فاحمل بلادك أنىّ ذھبتَ وكُنْ 

نرجسیاًّ إذا لزم الأمرُ / 

- منفىً ھوَ العالمَُ الخارجيُّ 

ومنفىً ھوَ العالمَُ الباطنيّ 

فمن أنت بینھما؟ 

فُ نفسي  < لا أعرِّ

لئلاّ أضیِّعھا. وأنا ما أنا. 

وأنا آخَري في ثنائیةٍّ 

تتناغم بین الكلام وبین الإشارة 

ولو كنتُ أكتب شعراً لقلُْتُ : 

أنا اثنان في واحدٍ 

ةٍ  كجناحَيْ سُنوُنوَُّ

إن تأخّر فصلُ الربیع 

اكتفیتُ بنقل البشارة! 

یحبُّ بلاداً ، ویرحل عنھا. 

]ھل المستحیل بعیدٌ؟[ 

یحبُّ الرحیل الى أيِّ شيء 

ففي السَفرَ الحُرِّ بین الثقافات 

قد یجد الباحثون عن الجوھر البشريّ 

مقاعد كافیةً للجمیع... 

ھنا ھامِشٌ یتقدّمُ . أو مركزٌ 

یتراجَعُ . لا الشرقُ شرقٌ تماماً 

ولا الغربُ غربٌ تماماً ، 

فإن الھویة مفتوحَةٌ للتعدّدِ 

لا قلعة أو خنادق/ 

كان المجازُ ینام على ضفَّة النھرِ ، 

ثُ ،  لولا التلوُّ

لاحْتضََنَ الضفة الثانیة 

- ھل كتبتَ الروایة؟َ 

< حاولتُ ... حاولت أن أستعید 

بھا صورتي في مرایا النساء البعیدات. 
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لْنَ في لیلھنّ الحصین.  لكنھن توغَّ

وقلن: لنا عالَمٌَ مستقلٌ عن النصّ . 

لن یكتب الرجلُ المرأةَ اللغزَ والحُلْمَ . 

لن تكتب المرأةُ الرجلَ الرمْزَ والنجمَ . 

لا حُبّ یشبھُ حباً . ولا لیل 

دْ صفاتِ  یشبھ لیلاً . فدعنا نعُدِّ

الرجال ونضحكْ ! 

- وماذا فعلتَ؟ 

< ضحكت على عَبثي 

ورمیت الروایةَ 

في سلة المھملات/ 

المفكِّر یكبحُ سَرْدَ الروائيِّ 

والفیلسوفُ یشَرحُ وردَ المغنِّي/ 

یحبَّ بلاداً ویرحل عنھا: 

أنا ما أكونُ وما سأكونُ 

سأضع نفسي بنفسي 

وأختارٌ منفايَ . منفايَ خلفیَّةُ 

المشھد الملحمي، أدافعُ عن 

حاجة الشعراء الى الغد والذكریات معاً 

وأدافع عن شَجَرٍ ترتدیھ الطیورُ 

بلاداً ومنفى، 

وعن قمر لم یزل صالحاً 

لقصیدة حبٍ ، 

أدافع عن فكرة كَسَرَتْھا ھشاشةُ أصحابھا 

وأدافع عن بلد خَطَفتْھُ الأساطیرُ / 

- ھل تستطیع الرجوع الى أيِّ شيء؟ 

< أمامي یجرُّ ورائي ویسرعُ ... 

لا وقت في ساعتي لأخُطَّ سطوراً 

على الرمل. لكنني أستطیع زیارة أمس، 

كما یفعل الغرباءُ إذا استمعوا 

في المساء الحزین الى الشاعر الرعويّ : 

تھا  "فتاةٌ على النبع تملأ جرَّ

بدموع السحابْ 

وتبكي وتضحك من نحْلةٍَ 

لسََعَ 

تْ قلَْبھَا في مھبِّ الغیابْ 

ھل الحبُّ ما یوُجِعُ الماءَ 

أم مَرَضٌ في الضباب..." 

]الى آخر الأغنیة[ 

- إذن، قد یصیبكَ داءُ الحنین؟ 

< حنینٌ الى الغد، أبعد أعلى 

وأبعد. حُلْمي یقودُ خُطَايَ . 

ورؤیايَ تجُْلسُِ حُلْمي على ركبتيَّ 

كقطٍّ ألیفٍ ، ھو الواقعيّ الخیالي 

وابن الإرادةِ : في وسعنا 

أن نغَُیِّر حتمیةَّ الھاویة! 

- والحنین الى أمس؟ 

< عاطفةً لا تخصُّ المفكّر إلاّ 
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لیفھم توَْقَ الغریب الى أدوات الغیاب. 

ا أنا، فحنیني صراعٌ على  وأمَّ

حاضرٍ یمُْسِكُ الغَدَ من خِصْیتَیَْھ 

- ألم تتسلَّلْ الى أمس، حین 

ذھبتَ الى البیت، بیتك في 

القدس في حارة الطالبیةّ؟ 

< ھیََّأتُْ نفسي لأن أتمدَّد 

في تخَْت أمي، كما یفعل الطفل 

حین یخاف أباهُ . وحاولت أن 

أستعید ولادةَ نفسي، وأن 

أتتبَّعُ درب الحلیب على سطح بیتي 

القدیم، وحاولت أن أتحسَّسَ جِلْدَ 

الغیاب، ورائحةَ الصیف من 

یاسمین الحدیقة. لكن ضَبْعَ الحقیقة 

أبعدني عن حنینٍ تلفَّتَ كاللص 

خلفي. 

- وھل خِفْتَ؟ ماذا أخافك؟ 

< لا أستطیع لقاءُ الخسارة وجھاً 

ل.  لوجھٍ . وقفتُ على الباب كالمتسوِّ

ھل أطلب الإذن من غرباء ینامون 

فوق سریري أنا... بزیارة نفسي 

لخمس دقائق؟ ھل أنحني باحترامٍ 

لسُكَّان حُلْمي الطفوليّ؟ ھل یسألون: 

؟ ھل  مَن الزائرُ الأجنبيُّ الفضوليُّ

أستطیع الكلام عن السلم والحرب 

بین الضحایا وبین ضحایا الضحایا، بلا 

كلماتٍ اضافیةٍ ، وبلا جملةٍ اعتراضیِّةٍ؟ 

ھل یقولون لي: لا مكان لحلمین 

في مَخْدَعٍ واحدٍ؟ 

لا أنا، أو ھوَُ 

ا  ولكنھ قارئ یتساءل عمَّ

یقول لنا الشعرُ في زمن الكارثة؟ 

دمٌ ، 

ودمٌ ، 

ودَمٌ 

في بلادكَ ، 

في اسمي وفي اسمك، في 

زھرة اللوز، في قشرة الموز، 

في لبَنَ الطفل، في الضوء والظلّ ، 

في حبَّة القمح، في عُلْبة الملح/ 

قنََّاصةٌ بارعون یصیبون أھدافھم 

بامتیازٍ 

دماً ، 

ودماً ، 

ودماً ، 

ھذه الأرض أصغر من دم أبنائھا 

الواقفین على عتبات القیامة مثل 

القرابین. ھل ھذه الأرض حقاً 
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دةٌ  مباركةٌ أم مُعَمَّ

بدمٍ ، 

ودمٍ ، 

ودمٍ ، 

لا تجفِّفھُُ الصلواتُ ولا الرملُ . 

لا عَدْلُ في صفحات الكتاب المقدَّس 

یكفي لكي یفرح الشھداءُ بحریَّة 

المشي فوق الغمام. دَمٌ في النھار. 

دَمٌ في الظلام. دَمٌ في الكلام! 

یقول: القصیدةُ قد تستضیفُ 

الخسارةَ خیطاً من الضوء یلمع 

في قلب جیتارةٍ ، أو مسیحاً على 

فرََسٍ مثخناً بالمجاز الجمیل، فلیس 

الجماليُ إلاَّ حضور الحقیقيّ في 

الشكلِ / 

في عالمٍ لا سماء لھ، تصبحُ 

الأرضُ ھاویةً . والقصیدةُ إحدى 

ھِباتِ العَزَاء، وإحدى صفات 

الریاح، جنوبیةًّ أو شمالیةً . 

لا تصَِفْ ما ترى الكامیرا من 

جروحك. واصرخْ لتسمع نفسك، 

 ، ً وأصرخ لتعلم أنَّكَ ما زلتَ حیاّ

ً ، وأنَّ الحیاةَ على ھذه الأرض  وحیاّ

ممكنةٌ . فاخترعْ أملاً للكلام، 

أبتكرْ جھةً أو سراباً یطُیل الرجاءَ . 

وغنِّ ، فإن الجماليَّ حریَّة/ 

فُ إلاّ  أقولُ : الحیاةُ التي لا تعَُرَّ

بضدٍّ ھو الموت... لیست حیاة! 

یقول: سنحیا، ولو تركتنا الحیاةُ 

الى شأننا. فلنكُنْ سادَةَ الكلمات التي 

سوف تجعل قرُّاءھا خالدین - على حدّ 

تعبیر صاحبك الفذِّ ریتسوس... 

وقال: إذا متّ قبلكََ ، 

أوصیكَ بالمستحیْل! 

سألتُ : ھل المستحیل بعید؟ 

فقال: على بعُْد جیلْ 

سألت: وإن متُّ قبلك؟ 

ي جبال الجلیلْ  قال: أعُزِّ

وأكتبُ : "لیس الجماليُّ إلاّ 

بلوغ الملائم". والآن، لا تنَْسَ : 

إن متُّ قبلك أوصیكَ بالمستحیلْ ! 

عندما زُرْتھُُ في سَدُومَ الجدیدةِ ، 

في عام ألفین واثنین، كان یقُاوم 

حربَ سدومَ على أھل بابلَ ... 

والسرطانَ معاً . كان كالبطل الملحميِّ 

الأخیر یدافع عن حقِّ طروادةٍ 

في اقتسام الروایةِ / 

تھَُ عالیاً  عُ قمَّ نسَْرٌ یودِّ
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عالیاً ، 

فالإقامةُ فوق الأولمب 

وفوق القمَِمْ 

تثیر السأمْ 

وداعاً ، 

موداعاً لشعر الألَ 
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